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  چكيده
ي ريگ شكلعوامل  نيتر مهمسيستان سرزمينيست وسيع، در جنوب شرق فلات ايران كه درياچه هامون و رودخانه هيرمند از 

 از يكي مساحت هكتار 150 بيش از با محوطه باستاني شهرسوخته شوند. سوب ميهاي باستاني در اين منطقه مح تمدن
 و تداوم ق. م 200 تا 3200 حدود بين محوطه نيا در استقرار كه ديآ يم شمار به رانيا مفرغ عصر استقرارهاي نيتر بزرگ

 3به اوج شهرنشيني رسيده و از دوره  2آغاز، در دوره  1ز دوره ااست كه  استقراري دوره چهار و داراي است داشته استمرار
به معناي رايج  شهر سوخته، هنر 3و  2ي ها دوراندر طي  .شود يممتروك  ٤افول آن آغاز و در نهايت در پايان دوره 

يابد. يكي از مظاهر فرهنگي و هنري اين دوران سفالگري است كه هم در فرم  ي ميا منطقهازتاريخي خود هويتي مستقل و  پيش
ي آن دوران نسبت به جهان ها انسانر تزيين از جايگاه خاصي برخوردار است و در بردارنده بسياري از عقايد و بينش و هم د

، از تنوع نقوش بسيار شوند يمي شهر سوخته نيز تعبير ها سفالي عصر مفرغ سيستان كه به ها سفالپيرامون است. تزيينات 
به نقوش هندسي، گياهي، حيواني و انساني تقسيم نمود. در  توان يمي كلي بند دستهبالايي برخوردارند. نقوش سفال را در يك 

 شود يمتطبيقي عمل  - ي حاصل از مطالعات اسنادي صورت گرفته است و به روش توصيفيها دادهاين پژوهش كه بر اساس 
ر بردرانده آن است كه توجه به د مطالعا نتايج .پردازند يمي عصر مفرغ سيستان ها سفالنگارندگان به بررسي نقوش حيواني 

نقوش حيوانات هر چند در عصر مفرغ سيستان نسبت به نقوش هندسي و گياهي كم است. ليكن تنوع در نقش و پرداختن به 
و هنرمندان  گران سفالچنين بيان نمود كه  توان يم. شود يمي اين نوع نقوش محسوب ها يژگيومفاهيم خاص، از جمله 

پويايي در نقوش حيواني داراي هوش و توانايي زياد بودند كه در  دادن نشانكه در  اند بودهي ا زبدهان طبيعت نگار شهرسوخته
  .    است رينظ كمنوع خود 
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  مقدمه
 يا ژهيو گاهيجا از نيزم رانيا ساكنان نيب در انسان ياتيح يازهاين كننده نيتأم نيتر ياصل عنوان به خيتار طول در عتيطب

 دل در همواره انسان يروان و يروحآرامش  به يابي دست يبرا ازين مورد يفضاها و يياغذ منابع نيتر عمدهاست.  بوده برخوردار

). توجه به حيوانات از زمان پيدايش انسان در صحنه روزگار وجود داشته و جزو جدايي 13٨1ژوله، ت (اس داشته يجا عتيطب
در دوره نوسنگي اين بوده و  غارهاروي ناپذيري از زندگي وي شده است. در دوره پارينه سنگي جديد به شكل نقاشي بر

وابستگي و جدايي ناپذيري به ميزاني بوده كه انسان نسبت به اهلي كردن حيوانات علاقه نشان داده و اقدام كرده است و در 
 ي مصنوعات خود از جمله سفال، آنبرروكشاورزي و دامداري) از آن استفاده نموده است؛ همچنين د (چرخه زندگي روزمره خو

بهره  ها آني كاربردي خود از استخوان حيوانات استفاده كرده و در امر كشاورزي و تجارت از وجود ابزارهارا طراحي كرده و در 
ي مشبك كه مهرهاي يافته است و نقوش حيواني بر روي سفال و ا ژهيوجسته است. در عصر مفرغ نيز علاقه به حيوانات جايگاه 

يي كه جوامع بشري در هنر و زندگي خود بكار ها هيمابه طور كلي نقش اجرا درآمده است. ايران است، به  شرق جنوبمختص 
فلكي و ت (ي اين جوامع اسنيب جهان گر يتجلو  اند گرفتهالهام گرفته از طبيعتيست كه اين جوامع در آن شكل  بردند يم

 دستي صنايع ناتييتز و نقوش يريگ شكل در را مناطق يعيطبي ايجغراف و عتيطب بنابراين نقش؛ و )٤0-3٩: 13٩٨مهرآفرين، 

ي كهن هستند كه نقشي ها تمدناز فرهنگ  مانده يباقآثار  نيتر يميقدها  گرفت. به طور كلي نقوش روي سفال دهيناد توان ينم
متون فرهنگي و  باشند يمي پديدآورندگان خود نيب جهاني اطلاعاتي در مورد  كنندهصرفاٌ كاربردي نداشته، بلكه منبع و بيان 

د رموز متفاوتي از زندگي پيشينيان را كشف نمو توان يمكه با دريافت معاني نهفته در آنها  شوند يممنحصر به فردي محسوب 
تحت  ايران فلات از يگريد هر جاي از بيشتر كه بياباني ستيا منطقهجنوب شرق ايران ). ٤٨: 13٩0حسين آبادي و دادور، (

هكتار كه  150بزرگي همانند شهر سوخته با بيش از  يها تمدنه است. با اين حال در اين منطقه با بود محيطي تأثير تغييرات
ي ها يبررسطي  .)1٧0-152: 13٨5، روبرو هستيم (طلايي،ديآ يمي عصر مفرغ ايران به شمار استقرارها نيتر بزرگيكي از 

ه دوره مفرغ و همزمان با شهرسوخته شناسايي شده محوطه باستاني مربوط ب ٩00انجام شده در پهن دشت سيستان بيش از 
پيش از ميلاد  1٨00تا  3200هاي  زمان حياط شهر سوخته از حدود سال ).13٨٨و  13٨٧ي و مهرآفرين، حاج يموسواست (

در  ساله را 1٤00هاي زماني  و تقريباً دوره شدهداراي چهار دوره مختلف و مشخص است كه خود به يازده فاز فرهنگي تقسيم 
ترين فازهاي دوره يكم استقرار  آگاهي موجود از قديمي. (Tosi,1973: 64-80; Salvatori & vidale, 1997: 87)گيرد  برمي

پيش از ميلاد دارد  3200آمده است آغاز دوره نخست تاريخي برابر با  دست مترمربع به 25از مساحتي در حدود  شهرسوختهدر 
ترين تاريخ استقراري شناخته شده در شهرسوخته و دشت  شود و قديمي تقسيم مي ٨و  ٩، 10كه به سه طبقه يا لايه فرهنگي 

سال پيش از ميلاد ديده شده  2٧50 - 2٨00هاي  سيستان است و آثار آن از بخش مسكوني شرقي بدست آمده و تا حدود سال
ل جنوب تركمنستان و به ويژه نمازگاه هكتار از مساحت شهر پراكنده شده است. در اين دوره نفوذ سفا 15است و در حدود 

III 10٧: 13٩٨سيدسجادي، د (شو به روشني ديده مي( (Sarianidi, 1983: 183- 200; Biscione 1973: 134) قطعات .
ي اين دوره است. به ها افتهي نيتر شاخصاي دوره جمدت نصر و همچنين يك گل نوشته آغاز ايلامي از  يك مهر استوانه، سفال
ن تأثيرات فرهنگي مناطق جنوب تركمنستا ي ناميد،ريگ شكلشهرسوخته در اين دوره كه بايد آن را دوره  سدر يمنظر 

)Sarianidi, 1983: 183(شت كوتي، د) هBiscione, 1984: 134(  ومناطق غربي دوردست تري چون ميان رودان و دشت
سد در طي زمان، رشد بالندگي و تجارت براي جابه ر . به نظر ميشود يمدر آن ديده  )Amiet & Tosi, 1978: 9-28ش (شو

جايي مواد مورد نياز ميان رودان، همانند سنگ لاجورد به اين روستا تازه شكل گرفته و اهميت ويژاي داده كه يكي از بزرگترين 
ايران بوده  ي شرق فلاتها بخشي پسين و تبديل آن به يك شهر پيش از تاريخي بزرگ و مهم در ها دورهعوامل رشد آن در 

گيرد و شامل سه لايه  برمي پيش از ميلاد را در 2500تا  2٨00. دوره دوم استقرار در شهرسوخته از )Tosi,1974: 3-29ت (اس
هكتار از گستره  ٨0است. آثار اين دوره كه دوران گستردگي و شكوفايي شهرسوخته بوده در حدود  5و  ٦، ٧يا طبقه فرهنگي 

پيش از ميلاد  2300تا  2500با تاريخي برابر با  III). دوره 10٨: 13٩٨سيدسجادي، ت (نده اساين محوطه باستاني پراك
باشد كه تا ميانه اين دوران شاهد آن هستيم. آثار معماري به دست آمده از اين  IIبايستي ادامه تحولات به وجود آمده در دوره 

ت اس ٤و  3، 2است و شامل دو طبقه يا لايه فرهنگي هكتار از كل مساحت شهر را به خود اختصاص داده  120دوران 
Salvatori, 1979: 141- 148)(.  در دورهIV  دوره  تر يميقدي فازهابه صورت گسترده روي شواهد معماري  سازهاساخت و
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III رار در تري از زندگي و تداوم استق انداز وسيع چشم ؛ و ساختارو)12٩: 13٩5سيدسجادي و مرادي، ت (باز توليد شده اس
ي ها كاوش ).121: 13٩٨مرادي، د (ده شهرسوخته را در ربع پاياني هزاره سوم و اوايل هزاره دوم پيش از ميلاد نشان مي

ي در شهرسوخته توسط گروه ايتاليايي در پيش از انقلاب و گروه ايراني به سرپرستي دكتر سيد منصور سيد شناس باستان
ي به ويژه پس از انقلاب در مورد ا گستردهي پژوهشي و تخصصي ها تيفعالنيز سجادي صورت پذيرفته است. در اين مدت 

ي ها نمونهي شهرسوخته و اهميت بسيار بالاي شناس باستاني ها پژوهشماهيت زواياي گوناگون شهرسوخته انجام گرفته است. 
قالب مطالعات مستقل سفال يا در ي چهارگانه اين محوطه بزرگ سبب شد تا پژوهشگران در ها دورهي گذار خيتارسفالين در 
ي متعدد سفالين شهرسوخته بپردازند كه از جمله ها نمونهي گذار خيتاري و بند طبقه، به معرفي، بررسي، ها پژوهشخلال ديگر 

، اس. )13٨5ژ ()، آر. جيزلن و دابليو لرو13٨5ه ()، ساندرو سالواتوري و ماسيمو ويدال13٨5( به موريتزو توزي توان يماين افراد 
) اشاره كرد. مقاله ويكتور 13٨٧و () و لوردانا موگاور13٨5يشيمورا و ديگران، ا (ننيشيمورا، اس. ساساجيما وكي. توكيد

). مقاله رافائل 13٨5ساريانيدي، ن (با جنوب تركمنستا Iدر خصوص ارتباطات شهرسوخته در دوره  )v.sarianidi( ساريانيدي
ي نخودي ها سفالدر مورد تجزيه و تحليل نقوش هندسي  )R.Biscione & Bulgarrelli( بيشونه با همكاري بولگارللي

. باشد يمخورشيدي  ٤0ي شهرسوخته در دهه ها كاوش) كه متعلق به دوره اول 13٨5بيشونه و بولگارللي، ه (شهرسوخت
ي ها سفالاز تزئينات هندسي  ي براي تجزيه و تحليل توصيفيا پروژهبا عنوان:  )Gyslen & Lerougeژ (پژوهش جيزلن و لرو

ي گاهنگاري و سفال، بين شهرسوخته و ها يوستگيپمقاله بيشونه درباره ؛ و )13٨5لروژ، ن (جيزل IIIو  IIشهرسوخته 
هاي انجام شده درباره سفال شهرسوخته است. غير از اين مواردي كه  از ديگر پژوهش )Biscione, 1974ن (مونديگاك افغانستا

يي كه ها كتاب، لازم به يادآوري است كه در تمامي مقالات و باشند يمي و جامعي ا حرفهي ها پژوهشنوع خود  ذكر گرديد و در
توسط گروه ايراني شهرسوخته به سرپرستي دكتر سيدسجادي تاكنون منتشر شده، موضوع سفال از ابعاد گوناگوني معرفي و 

ر گرديد اين موارد به معرفي تخصصي و مطالعات آماري دقيق سفال مورد توجه قرار گرفته است. با اين وجود همانطور كه ذك
ي شهرسوخته به مطالعه و ها نهيسفالاست كه علاوه بر مطالعه نقوش  تر عيوس. پژوهش حاضر پژوهشي اند پرداختهشهرسوخته 

با ساير  ي عصر مفرغ دشت سيستان و مقايسه نقوش آنها محوطهي ها كاوشي بدست آمده از ها سفالبررسي ساير 
  .پردازد يمشرقي ايران نيز  هاي جنوب محوطه
  ي عصر مفرغ سيستانها سفال

ي سفالي داشته است و ها ظرفشهرسوخته در دوران گستردگي و اوج خود همراه گروه روستاهاي اقماريش نياز به توليد فراوان 
دهنده فعاليت بسيار زياد  ي در اطراف آن، نشانگر ها و نيز صدها كوره سفال ها قطعه سفال در روي سطح اين تپه وجود ميليون

كيلومتري جنوب  25). بيشتر سفال مصرفي در تپه رود بيابان در 1٩1: 13٨٨سيدسجادي، ت (سفالگران در اين منطقه بوده اس
 .)Biscione, 1990: 349ت (شده اس بودند، توليد مي ق. مي در هزاره سوم گر سفالي ها شهركشهرسوخته كه نمونه بارز 

توان به چهار گروه اصلي تقسيم كرد. اين چهار گروه عبارتند از سفال نخودي، خاكستري،  را مي I,II,IIIي ها دورهي ها سفال
). ظروف نخودي در تمام ادوار شهرسوخته بيشترين ميزان را به خود 150: 13٨٦سيدسجادي، گ (قرمز و سفال چندرن

ي آهن و گاهاٌ با افزودن بازالت كوبيده شده دهاياكسسفال شهرسوخته با دهد گل  اختصاص داده است. مطالعات نشان مي
ي منطقه ها يحفارهاي دوره اول از سطح و در  سفال ).Busom & Vidale, 1983: 35ت (شده اس مرغوب مخلوط مي

وع خاك اصلي در اين دوره، دو ن ).Amiet & Tosi, 1978: 9د (ان آوري شده مسكوني شرقي تا شمال ساختمان سوخته جمع
ريزه و نوع ديگر را با ماسه مخلوط  گرفت، نوعي از اين خاك را با سنگ براي ساخت ظروف سفالي مورد استفاده قرار مي

 شد، سفال نخودي و سفال خاكستري ). در اين دوره دو دسته از ظروف توليد مي320: 13٨5توزي، الف د (كردن مي
)Sarianidi, 1983: 189.( دهند كه سفال نخودي قبل از سفال خاكستري در اين منطقه متداول  وره نشان ميهاي اين د سفال

ي برخوردار بوده، علاوه بر ا ژهيوشهرسوخته از اهميت  Iهاي نخودي در دوره  ). سفال٤٤٤: 13٨5ساريانيدي، ت (بوده اس
هاي هندسي تزيين  اند. از موتيف هاي گل كه از لبه به طرف پايين ظرف كشيده شده ي مدور و هلالباندهاتزئينات ساده 

هاي بزرگ قرار  هاي كوچكي كه درون توپي توان به لوزي ي برخي از ظروف است. از ديگر تزئينات فراوان اين دوره مي كننده
). ٤٤٨مان: د (ههاي بزرگ و انواع نقوش ديگر در شهرسوخته، اشاره كر ي متشكل از مثلثزهايفري زيگزاگي كادرهادارند، 

). به عقيده توزي و ويداله بزرگترين 10: 13٨٧موگاورو، ت (دوره اول استقرار آغاز شده اس ٨روف رنگارنگ نيز از فاز توليد ظ
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) رخ داده است و همچنين كه اين نقطه ق. م 2٧00ر حدود م (دتغيير تكنولوژيكي در ساخت سفال احتمالاٌ در اواخر دوره دو
سفال اين دوره ادامه سفال ). Vidale & Tosi, 1966:251د (مطابقت دارهاي نقاشي شده  اوج با رشد حداكثري سمبل

اي رنگ است با اين تفاوت كه در اين دوره از سفال معروف به تركمني ديگر در شهرسوخته  نخودي شهرسوخته با نقوش قهوه
منقوش متناسب با آنها در آغاز  همراه با اشكال Iهاي تزئيني دوره  ). به تدريج مدل21٨: 13٧٤سيدسجادي، م (يابي نشاني نمي

وزي، الف ت (تگردد تا اينكه سرانجام اين فرآيند تثبيت و منجر به كاهش تزئينات سطح خارجي ظروف گش ناپديد مي IIدوره 
كنند. در اين  هاي متداول جنوب تركمنستان متابعت نمي شهرسوخته از سنت II). اشكال و تزئينات سفال دوره 335: 13٨5
ها  ، مثلث و لوزيدالبرهااند و در عوض  گرديدند، كنار گذاشته شده يي كه از نظر طولي به موازات يكديگر ترسيم ميهانواردوره 

گير و نامحدودي رسيدند. استفاده از ظروف رنگارنگ در دوره دوم براي نخستين  هاي چشم در كليه تركيبات ممكن به پيشرفت
هاي رنگارنگ  از دوران گذر بين دوره اول استقرار به دوره دوم، تزئينات ظرف بار رايج گرديد به طوري كه در طبقه هشتم

هاي رنگارنگ به ترتيب با خطوط پلكاني،  اند. در اين زمان ظرف هاي اصلي و اوليه آنها طراحي شده ها و ويژگي براساس شاخص
اند و طي دوره دوم  اند تزيين شده شده ميهاي سياه، زرد و سفيد رنگ آميزي  هاي صليب كه با رنگ ها و شكل زنجيره مثلث

اند. در خلال  شده هاي سياه، زرد، قرمز، سفيد و سبز نقاشي مي تري به رنگ هاي متنوع ها همراه با طرح استقرار تزئينات ظرف
مزين شده هاي گوناگون  ي روي هم و مماس با يكديگر كه با طرحنوارهاطبقه پنجم دوره دوم استقرار، تزئينات رنگي به شكل 

هاي پيشين است با اين تفاوت كه تزئينات  هاي دور سوم ادامه سفال دوره ). سفال1٦-1٧: 13٨٧موگاورو، ت (بودند در آمده اس
هاي خاصي از  فقط محدود به قسمت III). تزئينات منقوش دوره 21٩: 13٧٤سيدسجادي، د (ان تر شده ها كمتر و ساده سفال

توزي، الف د (ان تقليد شده IIهاي اين دوره حدود يازده شكل است كه آنها نيز از دوره  مايه گردد. نقش سطح خارجي ظروف مي
هاي دو رنگ هنوز به  تر شده است. در اين دوره ظرف كروم ساده ). در دوره سوم استقرار شكل ظروف سفالي پلي33٨: 13٨5

شدند. ُطي اين دوره حداقل سه شكل مختلف از  ساخته ميدايره  هاي پيشين با بدنه تقريباٌ جمع شده و نيم خمره صورت و شكل
ها كمتر شده و  شده است. در اين دوره تنوع طرح تر توليد مي هاي مخروطي كوچك ها و نمونه هاي مخروطي، كاسه خمره

ها كمتر  تنوع طرحگرفت رايج بوده است. در اين دوره  ي تكي و جداگانه كه تقريباٌ تمام سطح ظرف را در بر مينوارهاتزئينات با 
هاي  هاي قرمز، زرد و سبز نقاشي شده بودند. اما ظرف اند كه با رنگ هايي بوده هاي پلكاني و زنجيره مثلث شده و منحصر به خط
هاي هندسي  اند. در اواخر دوره سوم استقرار، طرح شده هاي سنتي پيشين مانند صليب مالتايي تزيين مي دو رنگ هنوز با نقش

ها  ها، نقش ها به خوبي نشان داده نشده است. برعكس در فضاهاي تقسيم شده ديگر روي زمينه ظرف و خطوط آنتر شده  خشن
كردند،  ي خالي استفاده ميفضاهاهاي پيشين از آنها براي پر كردن  ي عمودي كه در دورهنوارهابا دقت كشيده شده بودند و 

: 13٨5توزي، ت (اتفاق افتاده اس IVيير در سفال شهرسوخته در دوره مهمترين تغ). 13-1٧: 13٨٧موگارو، ت (ناپديد شده اس
د ياب ). در اين دوره شاهد پيدايش چرخ سفالگري دور تند هستيم و همچنين در اين دوره سنت سفال منقوش پايان مي33٩

Tosi, 1970: 189)( .كلي سفال منقوش اين اند و به طور  ساز و غيرمنقوش و ساده بوده هاي دوره چهارم همگي چرخ سفال
). افزايش استفاده از چرخ 21٩: 13٧٤سيدسجادي، ت (دوره بسيار نادر بوده است و در عوض براق كردن سفال رايج شده اس

. به جز ظروف )(Karlovsly & Tosi, 1973: 28د ده ها نشان مي دور تند يك پيشرفت قاطعي را در زيبايي و سادگي سفال
 IVهاي قبل در دوره  خت، ميزان حرارت، شكل و تغييرات پيدا كردند، بقيه ظروف سفالين دورهنخودي كه از نظر تكنيك سا

كاري و ايجاد پوشش گلي ظروف در اين دوره نه تنها نشان از يك تغيير در كاربري آنها دارد، بلكه  كاملاً منسوخ شدند. صيقل
باشند كه  ظروف خاكستري مي IVهاي دوره  از سفال گردد. دسته ديگري گر يك پيشرفت تكنولوژيكي نيز محسوب مي نشان

خورد. البته  ي اين نوع تزيين به ندرت در كنار تزئينات منقوش به چشم ميريكارگها به شكل نقش كنده است. به  تزئينات آن
  ).32٦: 13٨5توزي، د (شو چندان زياد نيست و محدود به ظروف خاكستري صيقلي مي IVاستفاده از اين شيوه در دوره 
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هاي حيواني منطقه و تأثير پذيرفتن يا نپذيرفتن هنر از آن لازم به نظر  براي تحليل و بررسي نقوش جانوري آشنايي با گونه
ها  ر زمان گسترش آن تمدني شرايط مطلوب آب و هوايي د هاي قبل از ميلاد، نشانه هاي جانوراني در هزاره رسد. وجود نگاره مي

م. براساس تحقيقاتي كه در ايران  1٩11در سال  )N. A. Zaroudni(). زارودني3٧و  3٦: 13٨1آبادي،  مرادي غياثت (بوده اس
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هاي  شرقي، دشت بخش تقسيم كرده است: جنوب خزر، شمال غربي، شمال ٨انجام داده است، جغرافياي جانوري ايران را به 
بندي در كتاب  هاي كارون، سواحل خليج فارس و درياي عمان. براساس اين تقسيم شرقي، دشت ي، جنوبغرب مركزي، جنوب

شرقي ايران از پستانداراني مثل آهو، خرگوش، گراز، گربه، شغال، روباه، خرگوش،  جغرافياي طبيعي ايران براي منطقه جنوب
بك، هوبره، داركوب و خزندگاني همچون مار، سوسمار، وزغ، موش و پرندگاني از قبيل غاز، درنا، حواصيل، اردك، گنجشك، ك

در آثار هنري ايران به كار  شان نقوش). بسياري از جانوراني كه 131 - 13٨: 133٦پتروف: ت (نام برده شده اس پشت لاكغوك، 
ه اين موضوع طبيعي است رفته، جزو حيواناتي هستند كه در نقاط مختلف ايران حضور دارند، مانند بزكوهي، گراز، و آهو. البت

اي نيز توجه كرد. با وجود اينكه معمولاٌ  كه هنرمند براي خلق نقوش از طبيعت اطراف خود الهام بگيرد. اما از طرفي بايد به نكته
خورند، انعكاس بيشتري در نقوش دارند، اما اين مسئله هميشه صحيح نيست. به  حيواناتي كه در طبيعت زياد به چشم مي

ي  شوند. اما از ميان آنها نقش بز و گراز استفاده ال حيواناتي مثل بز، گراز، روباه و گرگ در اكثر مناطق ايران يافت ميعنوان مث
دهد، علاوه بر جغرافياي جانوري، عوامل ديگري نيز در كاربرد نقوش  بيشتري نسبت به روباه و گرگ دارد. اين مسئله نشان مي

اي و اعتقادي است. نخستين تصاوير از حيوانات در  ي اسطورهباورهاترين آنها  رسد مهم يحيواني دخيل هستند؛ كه به نظر م
دوره دوم شهرسوخته ظاهر شدند در اين دوره هنرمندان مبادرت به خلق تصاويري مانند شاخ، گورخر كوچك، ماهي، مار با 

يواني در شهرسوخته يك سنت بومي بوده است و مايه ح ي عجيب مثلثي شكل و احتمالاٌ پرندگان كردند. استفاده از نقشسرها
). برخي از نقوش ظروف شهرسوخته كاملاٌ منعكس كننده 335: 13٨5توزي، الف ت (هاي كهن نشأت نگرفته اس از سنت

خواجه) انواع گياهان و  كوهه (ها، درياچه، دشت، جزير هاي اطراف آن هستند. وضعيت رودخانه طبيعت دشت سيستان و سرزمين
). ترسيم نقوش حيواني اكثراٌ 2٨5: 1٤00سيدسجادي، د (ان ن آبزي و ماهيان در اين نقوش به خوبي نشان داده شدهگياها

دادند. از اين  ي مزين به گل و بوته جاي ميزهايفرها را در ميان  شد و اغلب آن اي از آنان مي رخ بسيار ساده محدود به نيم
ي تركيبي تكراري به ندرت در بين نقوش مشاهده زهايفركردند.  ودي استفاده ميتصاوير بيشتر در تزئين ظروف گلابي شكل نخ

هاي عصر مفرغ دشت  ي حيواني سفالينهها هينقشما ادامه علاوه بر معرفي و مطالعهدر ). 33٧: 13٨5توزي، الف د (شدن مي
  پردازيم. ايران مي هاي جنوب شرق در محوطههاي مشابه نقوش بدست  سيستان به معرفي و مقايسه نمونه

  مايه مار نقش
مار به سبب خزنده بودن، حركت بر روي شكم، نداشتن دست و پا، دوري جستن از خطر و منزوي بودن براي مردم 

سو  كيدو مفهوم متضاد داشت؛ از  مار در باور مردمان باستانهاي مختلف موجودي رمزآميز، دهشتناك و ناميرا است.  سرزمين
 يي، قدرت و ...؛ و از سوي، عقل، سلامتاتيح دي، زن، آلت ذكور، درخت، ماه، تجدي، باروريزيند: آب، حاصلخمان يميمفاه دارا

و  طانيش سو به عنوان كيسان مار، از  نيخورد. بد يم وندي، مرگ و ... پطانيخطر، گناه، ش ،انتي، خيديچون: پل يميبا مفاه
و  عيوس ميبا مفاه ينينماد د كيپرستش بود و  مورد ، بزرگ وييمرز خداتا  يسودمند و حت ييبدخواه و باعث مرگ؛ و از سو

 ونانيمرگ و تولد دوباره است. در  نماد نيو بنابرا كند يم اتيح ديخود تجد يادوار يانداز ؛ با پوسترفت يشمار م متنوع به
 به دمثليرمز تول گريو از طرف د دانياوج ياز طرف رايداشت؛ ز يوناني يباورها در يمقدس بود و سهم مهم يباستان، مار جانور

رسد كه همراه باور كهن به خداي بانوان باروري و فراواني، پرستش خداي مار هم از  رفت. در ايران، چنين به نظر مي مي شمار
يادي از ). در ايران نيز اين جانور حجم ز٦٧: 13٩٧، منش ت (صحتي اول قبل از ميلاد رايج بوده اس ي چهارم تا هزاره هزاره

النهرين، مصر، هند،  هاي كهن نظير بين نقوش را به خود اختصاص داده است. همچنين پرستش و تقديس مار را غالباٌ در تمدن
هاي نخودي  توان ديد. نقش مار از نقوش جانوري نسبتاٌ رايج بر روي سفال چين، يونان، روم، سيتي، بوميان آمريكا و آفريقا مي

گرايانه و مسبك به تصوير كشيده شده است. در بيشتر موارد نقش مار در  است كه به دو صورت واقع شهرسوخته II- IIIدوره 
دار بر روي  نقوش شهرسوخته با تمركز بر سر مار، با اتصال يك مثلث بزرگ به بدن ساده مار، ترسيم شده است. نقش مار شاخ

 IVاندازد. روي سفال ديگري از دوره  رودان مي ي شوش و ميانرهامههاي نقش مار در  سفال دوره دوم بمپور ما را به ياد نمونه
شود كه شبيه نمونه نقش افزوده مار بر روي سفال شهداد است كه مار دم  بمپور نقش مار به صورت ساده و مسبك ديده مي

از ابليس از نخستين  هاي به دست آمده مايه مار سفال ). نقش1٤0: 13٩٤مرادي، ت (خود را در آن تصوير به دهان گرفته اس
ي مارها) در ابليس، نقش پ. م ٤300-٤000ر (زا شرق ايران است كه روي دو قطعه سفال خشن لاله شواهد موجود در جنوب

تپه يحيي شواهد فراواني از حضور اين جانور بر آثار هنري مانند  IVشود. از دوره  افزوده به صورت عمودي و افقي ديده مي
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از ديگر  IVBسفال به دست آمده است؛ براي مثال نقش يك مار افزوده بر بدنه سفال نخودي از دوره  اي و ي استوانهمهرها
هاي به دست آمده نيز  هاي به دست آمده است. همچنين از همين دوران در تپه يحيي نقوش مار شكل بر روي سفال نمونه

هاي اين  توان بر روي سفال گرايانه مي ا به صورت واقعديده شده است. در آثار بدست آمده از شهداد نيز نقوش مار مانند ر
توان به نقوش افزوده مار اشاره كرد كه شبيه نمونه ابليس  اي از نقش مار بر آثار سفالي شهداد مي محوطه مشاهده كرد. نمونه

  ).13٩همان: ت (اس پ. مزار و متعلق به هزاره سوم  لاله
  نقوش مار

  در دشت سيستان و طرح سفال كشف شده محوطهنام 
هاي  و طرح سفال كشف شده در ساير محوطه محوطهنام 

  ي ايرانشرق جنوب

  شهرسوخته

  
  2٩: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

  بمپور
  

  3: تصوير 13٩٤مرادي، 

  
  31: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

تپه 
    يحيي

  3: تصوير 13٩٤مرادي، 

  

  
  30: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

  ابليس
  

  3صوير : ت13٩٤مرادي، 

  
Vidale & Salvatori,1997: 100  

  شهداد

  
 10٦: 13٩1، باقرپور

 23محوطه شماره 
هاي  يا همان تپه

   رود بيابان
، ٦: تصوير 1٤00مرادي و همكاران، 

S23.19  
  

 نقش بز
 بز نقش. است بز يوانيح نقوش ،نيسفال آثار يرو برق. م.  سوم هزارة نقاشان و هنرمندان توسط شده ثبت نقوش نيتر مهم از

 نيا يها نهيسفال يرو بر يا گسترده طور به است، رانيا فلاتشرق  جنوب ژهيو به و رانيا بوم ستيز خاص جانوران از يكي كه
 به اما است يبزكوه يبوم يها ستگاهيز از يكي بلوچستان و ستانيس استان جنوب يها كوه و باهوكلات. است بسته نقش منطقه

 و نيتر مهم از يكي وانيح نيا رو ني. ازهمديد رانيشرق ا جنوب يها بخش شتريب در توان يم را وانيح وعن نيا ي حضورطوركل
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 نيهم به است؛ داشته يبستگ ها بدان منطقه نيا مردم يزندگ جوانب شتريب كه است بوده منطقه نيا واناتيح نيتر ارزش با
 روزگاران در). 13٩٨:102(صدقي و رازاني،  ميابيب را وانيح نيا ياردپ منطقه نيا هنر سرتاسر در ميتوان يم ما كه است ليدل

و » تموز«نام  به سومري حاصلخيزي خداي با و شد يم پرستيده گاو يها گله و ها انسان باروري تجسم به عنوان بز گذشته،
سودبخش ي عيعوامل طباز  يكيرا مظهر  يبزكوه يم باستاناقو). ا35: 13٨3هال، د (آم يكسان به شمار مي» گرسو نيك«
كهن ماه  يها باران بود. از زمان ي از فرشته يمظهر زيني و گاه ديو وابسته به خورش ديخورش وانيدر لرستان، بز ح ؛دانستند يم

 يا رابطه زيل ماه نلاو ه يو خم بزكوه چيپر پ يها شاخ انيگرما ارتباط داشته است و چون م و يبا خشك ديبا باران و خورش
، يبز مظهر فراوانباران مؤثر است. در شوش و ايلام  در نزول يبزكوه يها رو مردم باستان معتقد بودند، شاخ نيرد؛ از اوجود دا

با مطالعه آثار بر جاي مانده از دوران پيش از تاريخ ايران،  ).٦٦: 13٩٧، منش صحت(شد  خوانده مي ها يدنييرب النوع رو
هنرمندان  ).103: 13٩٨صدقي و رازاني، م (يه بز كوهي در ايران باستان شاهد هستيپراكندگي زيادي در توزيع حضور نقش ما

ي هنري شاهكارهاها و  هاي متفاوت و مسبك در ساخته ايراني در هر موقعيتي به نمايش اين حيوان پرداخته و آن را به شكل
موضوع دارد كه هنرمندان ايران باستان داراي ). آثار بر جاي مانده حكايت از اين 2٤: 13٧٨اند (شه بخش،  خود ترسيم نموده

مقدس  يموجودات ي دار به منزله شاخ واناتيعموماً به ح انيرانيا اند. مهارتي بالا در تجسم و بازنمايي حيوانات داراي شاخ بوده
 يو مقدس بود و ارتباط مورد احترام واناتينقش شاخ حدادند. در ميان ملل مختلف  مي ها را مورد احترام قرار و آن ستندينگر يم

بشر و جهان بالا  نيماب يمبدل به ارتباط ناگسستن جيبه تدررا ها به وجود آمده و آن  و افكار انسان واناتيح يها شاخ نيماب
را با  يقائل شود، و يرعاديفوق العاده و غ يتيشخص قهرمان خودي خواست برا يكه م يجهت، بشر هنگام نياست. از ا دهيگرد
 ي. روداشتند يم زيدار را عز شاخ واناتيزرتشت هم ح نيي. در آكرد يموضوع را در هنر خود منعكس م نيو ا داد يم نشان شاخ

 بزرگ، بلند و نازك يزيبه خصوص شاخ آن به صورت مبالغه آم وانيح ياز اعضاي شده است كه بعض دهيد يها به فراوان سفال
 ويژه به و والا يها قدرت دادن نشانها  شاخ يا و بدن ياعضا ييبزرگ نما نيمنظور از ا دي. شاچديپ يشده و در سرتاسر ظرف م

  ).3٦5- 3٦٤: 13٧٤ حاتم،هاست ( شاخ نمودنتر  بزرگ چه هر ي لهيوس به معنوي قواي
 تنها يگوناگون نيا حال نيا با اما ستين برخوردار يچندان تنوع از شهرسوخته سفال يرو بر يجانور يها هينقشما اگرچه

هاي متفاوت بر  باشد كه به شكل هاي شهرسوخته مي مايه نقش اين حيوان يكي از پركاربردترين نقش .شود يم بز نقش به طمربو
شوند، بخشي از  روي ظروف سفالي نقش گرديده است. معمولاٌ گوزن نر و بز كوهي، به جز موارد اتفاقي كه به تنهايي ترسيم مي

هاي  مايه ها، نقش اين حيوانات به صورت متناوب با نقش آيند. تقريباٌ در تمام نمونه هاي تزييني پيچيده به حساب مي زمينه
 به بز هينقشما .(Vidale & Salvatori, 1997)) 51٧: 13٨5بيشونه و بوگارلي، د (ان ها تكرار شده هندسي در درون متوپ

 كرد مشاهده ظروف ريسا يرو بر هم و شكل يبگلا يها وانيل يرو بر هم توان يم را هستند ثابت كه يفيرد اي و منفرد صورت
 يها سفال يرو بر موجود نقوش از يتعداداست. در  شتريب اريبس ظروف ريسا يرو بر شده رسم بز شكل نوع تنوع كه

 هيشبكه  آمده دست به يها جام از يكي در. ديد توان يم آن را زيوخ جست و وانيح بودن متحرك مهين يخوببه  شهرسوخته
 انيم در بكشد. ريتصوبه  رمه كنار در را بزها دنيدو و حركت كه است ي كردهسع هنرمند و نقاش است نيسفال ييانمايپو جام

 شده دايپ فرد رنگارنگ منحصربه و رينظ كم نيسفال ظرف كي 13٩٦ ي سالشناس باستان يها يحفار از مكشوف يها افتي
 يبنا كي شكل زين و نشان داده را يكوه نقش كه شده رسم يپلكان يساختار ظرف نقش نيا يرونيب بدنة يرو بر. است

 كوه از آن گريد سمت از و هستند درحال صعود آن قلة به يپلكان كوه سمت از بز ي. تعدادمشهود است آن يبالا در يكوچك
 بالا يبزها به اميي تمبايز در نيسفال ظرف نيا يرو بر شده دهيكش بز ريتصاو در).  25٤: 13٩٨ ي،دسجادي(س نديآ يم نييپا

 كوچك ترند كينزد كوه/واريدقله  به هرچه و دورتر كه آنها از يتعداد ي كهطور به شده است داده دانيم عمق واريد از رفته
 و بزها بودن متحرك مهين يخوببه  ريتصو نيا دراند.  شده اجرا تر بزرگ هستند، كوه نييپا در يي كهبزها واند  شده دهيكش

شرق  جنوب دست آمده از به نيسفال اءياز ظروف و اش يتعداد يبر روكرد.  مشاهده توان يم را وارهايد از فتني بالاربرا تلاش
ظروف منقوش از  گونه نياز ا ياند مشاهده نمود. تعداد سرهم قرار گرفته از بزها را كه در پشت يفيرد توان ي، مرانيا

تصوير بز در  .دست آمده است ها به محوطه گريو د محوطه چگردك، بمپور و دژياسپ ،كيهمچون شهرسوخته، كشيي ها محوطه
 از وهاي هنر خاور باستان  مايه ترين نقش كه از رايج نخل، درخت و بز نقش با شهرسوخته نيسفال جام دركنار درخت زندگي 

 درخت كه است حاضر دهش مطرح يا اسطوره داستان دربردارندة بوده، تمدن نيا از آمده به دست ريتصاو نيفردترمنحصر به 
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 تشابه واند  نموده ميترس درخت سمت به پرش درحال را بز و نيزم بر ثابت ،خيم چون يا تنه و يا شانه يها برگ با را نخل
 51-53: 13٩٩ داور، و يآباد ني(حس كرد مشاهده توان يم يخوببه  كيآسور درخت منظومه داستان شرح با را سفال مضمون

 ي بودهكشاورز و يدامدار تنگاتنگ روابط نشانة به يرانياي آسور نماد خرما، درخت و بز اسطوره شناسان، زي اا پاره نظر ). به
جست  در حال يمتحرك، بز ريتصاو يها هينقشماقطعه ظرف سفالي ديگري به دست آمده از تپه صادق  .) 13٩٧ عارف،ت (اس
 حركت يي وايپو توان يم شهرسوخته يوانيح نقوش اكثر در. ) 305: 13٩٧شيرازي،د (ده يرا نشان م ييها پشته يبر رو زيوخ
 استفاده هوشمندانه نقوش نياحركت  دادن نشان يبرا هم ظروف فرم و شكل نقاش از هنرمندان كه ژهيو به نمود، مشاهده را

 آن نشانگر و بوده تاسيا نقوش در و حركت ييايپو به شهرسوخته نقاش هنرمندان ي علاقة نشانه ينقوش نيچن كثرتاند.  نموده
نشان  نكته نيا ستين يواردات و ياتفاق آن از كردن هيتغذ و درخت به آن دنيرس و بز حركت از ييها صحنهخلق  كه است

طراحان و  انيدرم مرسوم يا وهيمتحرك، ش يريتصو انيب اي ييانمايپو لاديهزارة سوم قبل از م ستانِيكه در س دهد يم
، چند نوع كيكش گورستان يها سفال يرسم شده بر رو يبزها انيدر م). 10٨: 13٩٨و رازاني،  صدقيگران بوده است ( سفال

و  شير ياز آنها دارا يكه بعض دهيكش هلال يها با شاخ ييبزها ريتصو كه همان رياز تصاوي از بز وجود دارد. در بعض ميترس
 يها فيدر رد بزها .كوچك هستند يها ن شاخ و با دمبدو يبعض شكل و يا بزها به حالت شانه يهستند. بعض شير بدون يبعض

 پشت سرهم ييها صورت رمه بزها به ريتصاو شترياند. در ب شده ميترس يميچند فر يديتجري ها در قاب نيپشت سرهم و همچن
 يزندگ چرخة خمره نياي رو بر جادشدهيا ريآنها مشاهده كرد ... تصاو در توان ياند كه حالت حركت و تحرك را نم شده دهيكش
 كي يزندگ و مثل ديتول به وضوح چرخة شده ينقاش جداگانه ميفر ٦ است در آمده دست به كشهرين كيكش گورستان از كه بز
 شامل يخيتار از شيپ هنرمند توسط شده دهيكشي ها . بخشدهد يمنشان  را بلوغ مرحلة به دنيرستا  آمده ايدن به تازه بز

 يينما بزرگبا  تكامل ريس نيا كه است بلوغ مرحله به دنيرس مادر تا از هيتغذ و نمو و شدر ،شيزا ،وانيح يابي مرحله جفت
 نقوش است. در شده دهيكش ريتصو به خمره شكم يرو بر بالغ و كامل بز كبه ي ليتبد تا شده متولد وانيح مرحله به مرحله

 بدن جانوران و پاها يريقرارگ حالت قاًيدق ي كهطور هب كرد مشاهده توان يم را بز نقوش بودن و زنده تحرك قاًيدق خمره نيا
به هم داده كه  سر بز شكل چهار يا شانه نقوش ).111 -110: 13٩٨(همان،  است كرده القاء را بودن زنده يزندگ چرخه نيا به

).  (Heydari et al, 2019:43تاس دژياسپ محوطهز بدست آمده ا ديگر نقوش از دهند يم تشكيل گردونه خورشيد يا حيات را
 يرو مشاهده كرد. بر توان يمنطقه را به وفور م يبز كوه نقشاز محوطه چگردك منقوش به دست آمده  يها در سفال

 دهيكش يها در فرم .مشاهده نمود توان يم ييچندتا يها جداگانه و در فرم يها در قابرا بيشتر محوطه نقش بز  نيا يها سفال
در  يو حت حركت يبه صورت ثابت و ب ها فرم شتريواقع نگار هستند كه البته ب يو حت ينتزاعا به صورت ييبزها ريشده، تصاو

 .)113: 13٩٨صدقي و رازاني، متحرك مشاهده كرد ( مهين پشت سر هم حركت بز را در حالت ريتصاو توان يم دو مورد يال كي
است تجريد در نقش بز و اغراق در نمايش فرم  به طور كلي نقوش بز بدست آمده از شهرسوخته طبيعت گرايانه ترسيم شده

ها كوتاه و متمايز از هم هستند. اغراق در ترسيم و نحوه نمايش شاخ بز به  خورد. پاها و دست بدن در اين نقوش به چشم مي
از ساير نقوش بز بدست آمده هاي قوسي هلالي ساده متمايل به عقب، نشان از اهميت آن دارد.  دار و شاخ هاي گره شكل شاخ

ها نيز همانند شهرسوخته طبيعت گرايانه و در بين خطوط موازي افقي ترسيم شده و تجريد در ترسيم نقوش بز به  محوطه
رسد و يا در  خورد با اين تفاوت كه در مواردي مثل نقوش بدست آمده از بمپور اين نقوش تا حدودي دفرمه به نظر مي چشم مي

ها با بعد نمايي و پرسپكتيو و تغيير اندازه همراه است. ايجاد حركت در نقوش  ي نمايش شاخنقوش بمپور، كنارصندل و تپه يحي
نيز با ترسيم انحنا كمري و تفكيك پاها و نحوه قرارگيري آنها نسبت به هم انجام شده است كه تلاش براي ايجاد حركت در 

حيوان و اغراق در ترسيم گردن بلند در امتداد شاخ  تنه پشت خورد. حجيم نشان دادن نيم نقوش كنارصندل بيشتر به چشم مي
  هاي متمايز نقوش بز در محوطه بمپور است. به سمت عقب از ويژگي
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  نقش بز

 سيستان دشت در شده كشف سفال طرح
 يشرق جنوب هاي محوطه ساير در شده كشف سفال طرح

 ايران

  شهر سوخته
 

(Seyyed Sajjadi, 2022: fig 14)  

 كگورستان كشي
  

 
  30: تصوير 13٩٨صدقي و رازاني، 

  تپه صادق

  
 32: 13٩٧شيرازي، 

  
  2٧: تصوير 13٩٨صدقي و رازاني، 

  
 1٦: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

 شهر سوخته
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 شهر سوخته
  

 
 1٦: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

 كنار صندل

 
(Karlovsky, 1972 )  

  تپه يحيي
  

(Karlovsky, 1972)  

 
  تل ابليس 1٧: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

 
  2:  13٩3 كالدرول،

  

  
  1٨: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

  
 1٩: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

  بمپور

  
De Cardi, 1968: Page 145  
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Tosi, 1973:fig.10a 

  
  30:  13٨2 سيد سجادي،

 
 20: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

  
De Cardi,1968: 146  

  
 21: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

  بمپور

 
(Jarrige et.al, 2011:fig18) ,( De 

Cardi,1968:fig 
)&(Biscione,1979:fig.4)  

 
)Biscione,1979:fig.4(  

(Lamberg-Karlovski & 
Tosi,1973:70) 

   IVكلات ميري 

  
(Jarrige et.al, 2011:fig18)  

  شهر سوخته
  

  
 22 : تصوير1٤00سيدسجادي، 

  اسپيدژ
  

Heydari et al, 2019:43.P 10 

 
Heydari et al, 2019:43.P 10  
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  چگردك

  
  33: تصوير 13٩٨صدقي و رازاني، 

  
  32: تصوير 13٩٨صدقي و رازاني، 

  
  32: تصوير 13٩٨صدقي و رازاني، 

  
  پرنده

ها و مجاور بودن زيستگاه انسان، نقش آن همواره  انسانموجوداتي است كه به علت حضور تنگاتنگ در زندگي  جمله از پرنده 
 اعتقادي و نمادين يها اميپ حاوي و شود يم ديدهها  سفال روي بر بسيار كه ييها نقشها ترسيم شده است.  توسط انسان

 از گذشته ان،اير تاريخ از پيش يها دوره درها  ساخته دست ديگر يا سفالين آثار بر شده نقش پرندگان تصوير .است بسياري
 نقش در نيز اساطيري پرندگان خصوص در روزگار آن مردم باورهاي بوده، منطقه آن در طبيعت موجود پرندگان از متأثر اينكه
 به همواره و داشته ظروف كردن منقوش در بديل بي نقشي پرنده تاريخ، پيش از دوران در. است بوده مؤثر بسيارها  آن كردن
 پرنده نقش منقوش، تاريخ از پيش ظروف تمامي در تقريباً .است شده برده كار به نمادها و يان مفاهيمب براي اصلي نقش عنوان

 در پرندگان نقوش ).1٦٤.: 1٤00اثني عشري، د (شو يم ديده هستند نمادهايي و معاني بيانگر كه مختلف يها غالب در
 ماورايي نيروهاي از جستن ياري و معنوي اعتقادات از بازتابي بلكه نداشته، تزييني و نمادين جنبة فقط تاريخ از پيش يها سفال
شدند. گاه پرنده  ). نقش پرندگان گاه به صورت دسته جمعي و گاه به تنهايي كشيده مي1٦3همان:ت (اس بوده طبيعت در پرنده

دگان را با محصولات كشاورزي كردند تا ارتباط پرن هاي زراعتي بود، رسم مي ها يا خطوط شطرنجي كه نماد زمين را بر روي كوه
  ).3٤: 13٧٦عبداللهيان، د (كشيدن نشان دهند. گاه نيز پرندگان را بر نماد دريا كه خطوط موجدار افقي يا عمودي بودند مي

اي كه به نظر خواهد رسيد، انتزاعي و خاص  نكته نيبارزترهاي سيستان،  با بررسي اوليه در مورد نقوش پرنده بر روي سفال
اش را دارد، نقش طبيعي از پرنده را ارائه دهد و به طبيعت وفادار بماند.  كوشيده تا آنجا كه توانايي هاست. هنرمند مي رحبودن ط

اي از  اند و در برخي موارد تنها به جزئيات بسيار خلاصه شده بعضي از پرندگان به صورت نقوش يك تكه به تصوير كشيده شده
 اند.  شده است. اكثر نقوش پرندگان با رنگ مشكي و توپر كشيده شدهاين پرندگان مانند بال پرداخته 
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 پرنده نقش

 دشت در شده كشف سفال طرح شماره تصوير ومحوطه  نام
 سيستان

 ساير در شده كشف سفال طرح شماره تصوير ومحوطه  نام
 ايران يشرق جنوب هاي محوطه

    
  2٤: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

    

  

  
  2٧: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

    

  

  
  2٨: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

  
  

(De Cardi, 1970: 282)  

  

  
Tosi, 1973:fig.11d 

    

  گرازياني

 
Kavosh et.al,2019:fig 117  

    

  
  نقش ماهي: 

ماهي  هاي بسيار ماندگار در هنر ايران است، هنرمندان ايراني آرزوي آب و تقدس آب را با نماد مايه ماهي يكي از بن مايه نقش
پذير و متنوعي كه دارد، هم از لحاظ  بر سفال نقش بستند، نقشي كه يادآور بركت و روزي است. نقش ماهي به علت فرم انعطاف

بصري و هم از لحاظ نمادين و مفهومي مورد توجه هنرمندان سفالگر ايراني بوده كه به صورت انتزاعي و نزديك به طبيعت 
ن نقش بر ظروف سفالي نشانه حيات انسان است كه از خاك، آب و گل شكل گرفته است. اندازي شده و استفاده از اي نقش

 هاي ماهي). 121- 122: 13٩٩نژاد و ديگران،  حيدريد (كن ماهي نماد عنصر آب است، يعني نماد جايي كه در آن زندگي مي
نقش ماهي نه تنها به صورت «هر سوخته . در شگردد ياين تمدن محسوب م يها پر تكرار بر سفال يها هينقشما استيليزه از

. اين نقش اغلب داراي شود يديده م ها هيبه صورت متناوب با ديگر نقشما ها الهيدرون پ تركيبي بر شانه ظروف، بلكه
: 13٨5(توزي،» دده يمهمي را در هارموني نقوش به خود اختصاص م تركيبي است و جايگاه يها هيدر نقشما ييايپو تيفيك

ريزد نماد زندگي و باروري است. نقش ماهيان  شمار تخمي كه مي ي به دليل شيوه عجيبش در توليد مثل و تعداد بيماه). 51٧
ها و ظروف  روي سفالينه بارهاهاي بسيار ماندگار در هنر ايران، از دوران پيش از تاريخ تا امروز هستند كه  مايه چرخان از بن

اي از نقوش ماهيان چرخان است. در نقوش اين  بدست آمده از شهرسوخته نمونهاند؛ كاسه سفالي منقوش  فلزي تصوير شده
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اند. دواير  هاي متحدالمركزي اين دو ماهي را احاطه كرده اند و دايره كاسه سفالي دو ماهي در وسط و در كنار هم قرار گرفته
ديگر، دايره نماد آسمان است با حركت دهد و از سوي  متحدالمركز، درجات موجودات و سلسله مراتب مخلوقات را نشان مي

دوراني و بدون زوالش. ماهيان چرخان به دور دو ماهي در حال حركت هستند. دو ماهي كه در وسط قرار دارند با ماهيان 
هاي وسط روي دايره اطرافشان قرار گرفته و باعث ارتباط اين دو ماهي با ماهيان  چرخان در ارتباط هستند زيرا دم ماهي

شوند اما ماهيان چرخان  شده و باعث چرخش چشم به اطراف است. دو ماهي در وسط به صورت ساكن و آرام ديده مي چرخان
اند. كه  ماهي نقش شده 12داراي حركت هستند. ماهي نماد حيات و زندگي است و نمادي از آب و آباداني. در اين كاسه 

هاي ايران باستان مانند كتاب پهلوي بندهشن كه نام پهلوي  ي از كتابماه در يك سال هستند. در برخ 12احتمالاٌ نشان دهنده 
هاي دوازدهم سال، ماهي يا دو ماهي است. طرح دو ماهي با هم به ماهي در هم معروف است.  گانه آمده، نام برج هاي دوازده برج

اند. شكل دايره و حركت  نگ و تمدن ساختهاند و فره هاي موجود در اطراف خود الهام گرفته هاي گذشته همواره از واقعيت انسان
ها به  توان مشاهده كرد. كاسه نخودي با نقش سه ماهي و سه برگ؛ ماهي ها را در ساير نقوش به دست آمده نيز مي دوراني ماهي

، اند. كاسه سفالي با نقوش ماهي و خطوط مواج مشابه كاسه سفالي با نقش سه ماهي و سه برگ است صورت چرخان نقش شده
شود. نقوش داخل اين  دار ديده مي در اين كاسه به جاي برگ سه خط قرار گرفته كه دو طرف خطوط عمودي ساده خطوط موج

توان منعكس كننده نقشه جغرافيايي دشت سيستان و دلتاي رودخانه هامون دانست. عوارض اصلي جغرافيايي  كاسه را مي
، جزيره و ماهيان رودهاهاي باتلاقي سيستان،  نقوش اين ظرف دشت دشت سيستان، جزيره، رودخانه و درياچه است و در

اي ديگر از نقوشي است كه  خوار نمونه ). بشقاب با نقش ماهي و مرغ ماهي2٨٦: 1٤00سيدسجادي، د (ان بوضوح نشان داده شده
بزي به عنوان جانور نقش پرنده آ اين دردر آن هنرمند مظاهر طبيعي و محيط زيست جانوري را به تصوير كشيده است. 

 نقش همنشين با نقش ماهي، نمايش يافته كه از نظر مقياس، بسيار كوچكتر از اندازه ماهي است و گويي هنرمند با بزرگنمايي
 .)3٦: 1٤00شيرازي، د (ينما يتأكيد م عنوان نمادي از بركت و روزي ماهي به عنوان منبع تغذيه پرنده، بر اهميت اين جانور به

ي در همه اين نقوش روي مركزيت نقش و يا نقش دو ماهي در مركز ظرف تأكيد بيشتر است كه با استفاده از عناصر به طور كل
بصري مانند رنگ، نور و تمايل طبيعي چشم براي نگاه كردن به مركز، عاملي براي ايجاد هماهنگي و تناسب شده است كه ديد 

اي شكل، نقشي از حركت  حركت مدور ماهيان با تشكيل محوري دايره .)(Helo, 2005: 22د ده بصري مؤثري را به دست مي
). فرم 55: 13٩0آبادي و داور،  حسينت (كائنات را در ذهن تداعي كرده و دربرگيرنده مفاهيمي چون وحدت و يكپارچگي اس

). هنرمند از 1٤1: 13٨٦ كوپر،د (كن وار ظروف و چرخش ماهيان، حس كمال، تماميت و بي پاياني را به مخاطب القا مي دايره
اي ظرف براي نشان دادن حركت ماهيان هوشمندانه استفاده كرده است. دايره چون داراي آغاز و پاياني نيست،  شكل دايره

توان در اين نقوش ديد ماهي نماد حيات و زندگي است و نمادي از آب و  دلالت بر ابديت دارد. رمز حيات و زندگي را مي
موخواه و يوزباشي، د (كن هاي ايران خودنمايي مي غالباٌ به صورت هندسي و تجريدي در تزيين سفالينه نقش ماهي آباداني.
اي شكل و يا هلالي به تصوير كشيده  در نقوش به دست آمده از شهرسوخته نقش مار و ماهي استيليزه با اندام ميله )1: 13٩٦

اغلب داراي هاشورهاي  يي كه سر آنها مثلث شكل است،ها نمونهت. ماني و يا مثلثي شكل اس، كيا شانهشده است كه سر آنها 
ها داراي  اي آنها تشخيص داد گاهي نيز ماهي از روي بدن هلالي شكل و دم شانه توان يمها را  باشند. معمولاٌ ماهي متقاطع مي

باشند.  رسد كه دارايي دو سر مي ميها داراي دو سر مثلثي شكل هستند و چنين به نظر  باشند. برخي از مارها و ماهي باله مي
ها ديده  مايه ها به صورت متناوب با ديگر نقش نقش ماهي نه تنها به صورت تركيبي بر روي شانه ظروف، بلكه درون كاسه

هاي تركيبي است و جايگاه مهمي را در هارموني نقوش به خود  مايه شود. اين نقش اغلب داراي كيفيت پويايي در نقش مي
ها از خطوط  در تعدادي از نمونه (Vidale & Salvatori,1997: 100) (51٦: 13٨5بيشونه و بوگارلي، د (ده ياختصاص م

شيرازي، نيز نمايان است ( ها يپوشش بدن ماهي استفاده شده است و پويايي در فرم فيگوراتيو ماه موازي و زيگزاگي براي
1٤00 :3٦(.  
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 ماهي نقش

 دشت در شده كشف سفال طرح شماره تصوير ومحوطه  نام سيستان دشت در شده كشف سفال حطر شماره تصوير ومحوطه  نام
 سيستان

  شهرسوخته

  
  32: 1٤00سيدسجادي، 

    
  

  

    

  
(Jarrige et.al, 2011:fig18)  

    

  
(Jarrige et.al, 2011:fig18) , 

(Sajjadi, 2003: 52) 

    

  
(Jarrige et.al, 2011:fig18) 

  بمپور
  

  )310: 13٨3يدسجادي، (س

  
(Jarrige et.al, 2011:fig18)  

  شهداد
  

  
(Hakemi,1997:577)  

  

  
(Jarrige et.al, 2011:fig18)  
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(Jarrige et.al, 2011:fig18)  

    

  
 33: 1٤00سيدسجادي، 

    

يا  23محوطه شماره 
  هاي رود بيابان همان تپه

  
 S23.24، ٦: تصوير 1٤00مرادي و همكاران، 

    

  
  نقش پروانه: 

هاي  هاي شهر سوخته است. در يك مورد اين نقش مايه همراه با هشتك نقش پروانه يكي ديگر از نقوش بدست آمده از سفال
جفتي موازي تكرار شده و در نمونه ديگربه تنهايي بر روي بدنه ظرفي كه قبلا با يك فريزي تزئين شده آمده است. اين نقش 

ها  دار است كه مثلث ك نقش تزئيني تركيبي و شاخص است. نقش شامل دو مثلث و يك بدنه دندانهمايه ساده و به صورت ي
دار ديده شده است كه تعداد آنها بيشتر از مورد قبلي  اي دندانه مماس يكديگر قرار دارند. در مواردي نقوش پروانه بدون بدنه

هاي تركيبي دو عنصري قرار  مورد مذكور را در ضمره نقشمايه توان شود اگر چه مي است و معمولا به صورت متناوب تكرار مي
  ).51٨: 13٨5توزي، ت (داد يعني با تركيب اشكالي ساده مانند مثلث به شكل تركيبي جديد دست ياف

 
 پروانه نقش

 دشت در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام
 سيستان

 ساير در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام
 ايران يشرق جنوب هاي محوطه

  

: 13٨٦(سيدسجادي، 
222(  

 حاجي آباد ورامين

 
Eskandari et al,2021:38 fig13  

  

  
 )٤٦5: 13٨٦(سيد سجادي، 

    

  

  
 )13٨5(توزي، 

    



 هاي عصر مفرغ دشت سيستان  مطالعه تطبيقي نقوش حيواني سفالينه                                                                                                  ٩٢ 
  

  

  
  )13٨5(توزي، 

    

  

  
  )13٨5(توزي، 

    

 
  نقش گور خر: 

بيشونه و ت (سفال نخودي از شهر سوخته ديده شده اسنقش مايه گور خر فقط يك مورد بر سطح خارجي يك قطعه 
) دليل فقدان اين نقش مايه در منطقه سيستان را شايد بتوان وارداتي بودن اين نقش مايه به شهر سوخته 13٨5:51٧بوگارلي،

  نست. دانست از ديگر دلايل فقدان اين نقش مايه را شايد بتوان زوال و نابودي اين حيوان در طبيعت اين منطقه دا
  

 گورخر نقش
 دشت در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام

 سيستان
 ساير در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام

 ايران يشرق جنوب هاي محوطه
  

  
)، 33٩: 1٤00(سيدسجادي، 

(Tosi, 1983: 141)  

    

  
  نقش گوزن:

ه بي ارتباط با مسائل اعتقادي اين ، كخورد ديگر نقاط به چشم ميي شهر سوخته مانند ها سفالنقش گوزن بر روي تزيينات 
ها از جمله كيفيت هنري اين نقوش است. كه از مشخصات منحصر به  مردم نيست. رواني قلم، بيان كلي و اغراق در بعضي از فرم

هاي متفاوت حيوان را به  اند تا حالات و حركت آيد. هنرمندان در ترسيم اين نقوش سعي كرده به حساب مي شهرسوختهفرد 
ها به تصوير بكشانند. هنرمندان گاهي اين  هاي متفاوت بر روي سفالينه شكلا حد ممكن و ب نياتريگواي با  نحو بسيار هنرمندانه

د ان حيوان را به طور مسبك و كاملاٌ استيليزه شده با بدني به شكل قلاب و با گردن دراز و پاهاي كوتاه به تصوير كشيده
  (salvator & vidle.1997:138). )32: 13٧5ازي، شير(
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 گوزن نقش
 ساير در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام

 ايران يشرق جنوب هاي محوطه
 دشت در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام

 سيستان
  

 
Kavosh et.al,2019:fig 125 

  گرازياني

  

  
  ختهشهرسو 23: 1٤00سيدسجادي، 

  

 
(Vidale & Salvatori,1997: 

132) 
 

 نقش عقرب: 
گري، حيله و نيرنگ،  هايي چون حقارت، موذي ها بوده و با ويژگي عقرب جانوري بسيار قديمي است كه در گذشته منشأ افسانه

كردند كه  ور مي). روزگاري مردم تص15: 13٩1جانبازي، ت (شرارت و درد؛ نماد قدرت، مرگ، جنگجويي و نگهبان بوده اس
و ديگر زيانكاران) برخوردار است و اين شايد علت ه (تصوير يك موجود زيانكار از قدرتي جادويي براي دفع زيان آن موجود زند

شود بر  نقش تجريدي و منقوش عقرب كه فقط دم آن مشاهده مي ).15: 13٩1همان، د (دو جانبه بودن نماد كژدم را توجيه كن
بر روي قطعاتي از ظروف سفالين  شناسايي شده است. ق. مسال  ٤100ابليس با قدمت حدود  IIي  رهدوروي ظروف سفالين 
هاي باستاني عصر مفرغ بمپور و دامين هم  ساز بمپور نيز نقش تجريدي عقرب گزارش شده است. محوطه نخودي منقوش چرخ

شرقي فلات ايران قرار دارند. همين اقليم گرم  افق با شهرسوخته بوده و هر دو در اقليم گرم و خشك بلوچستان در جنوب
هاي  وخشك، زيستگاه مناسبي را براي جانوراني چون عقرب فراهم آورده است؛ چون كه عقرب از جانوران مقاوم به اقليم

 هاي حيواني بر روي ظروف سفالي ارتباطي مستقيم و رسد كه نقشمايه خشك، نيمه خشك و كويري است. بنابراين به نظر مي
). در بين آثار ٨: 13٩2آجرلو و سعيد، د (گر دار با اقليم و محيط زيست و پوشش جانوري پيرامون هنرمند سفال دار يمعن

بدست آمده از شهداد يك كوزه قرمز با دهانه باريك و پايه تخت و بدنه كروي با نقوش مشكي وجود دارد كه نقوش عقرب و 
اي پيدا شده از شهداد تصوير ماهي در كنار  است. در نمونه ديگري از ظروف كوزهماهي و دو حيوان چهارپا روي آن نقش شده 

مضمون عقرب كه در ظروف جيرفت برتري دارد، ممكن است به دليل  .)(Hakemi,1997:577ت تصوير عقرب نقش شده اس
كوير لوت است واين نشان  اي بياباني منطقه مورد توجه قرار گرفته باشد؛ زيرا اطراف كرمان مشرف به محيط طبيعي حاره

ت دهد كه هنر جيرفت كاملاٌ قائم بالذات است؛ يعني نه تنها از جايي متأثر نبوده بر مناطق همجوار نيز تأثير گذاشته اس مي
اين  .است» عقرب چاق«ي حاجي آباد ورامين قسمت مركزي سفال ميزبان يك ها سفالدر اغلب  ).1٩: 13٩1جانبازي، (

هاي  وي تزييني عقرب است كه در جنوب شرقي ايران در اواسط نيمه دوم هزاره سوم قبل از ميلاد در محوطهاحتمالاً منشأ الگ
همين  ،(Tosi 1970: Fig. 5)يا يك كوزه سفالي پيدا شده در قبر دامين  IV.1 (de Cardi 1970: Fig. 24 n° 201) بمپور
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 Rahbar(/ سعيدآباد  1٤در بمپور  ،)IIIa )Besenval 2011: Fig. 82 طرح در بلوچستان نيز شناخته شده است: كاسه مكران

2003; objects n° 12.7 and 32.10)  كوچك در اطراف يك الگوي مركزي  »عقرب چرب«در چگردك كه در آن چندين  و
شيدني پنهان ي قبر هستند. حيواني كه در زير غذا يا نوها سفالهاي حيواني روي  هايي تنها طرح اند. چنين عقرب نقاشي شده

يي نماد طبيعي قدرتمندي هستند كه ها عقربدر سطحي انتزاعي تر، چنين  .شود شده است، كه فقط پس از مصرف كشف مي
 Eskandari etد (گذار كند و با اين حال، ماهيت چرخشي ايجاد آن را به اشتراك مي ميدان مركزي سفال را زير و رو مي

al,2020: 7). 
 عقرب نقش

 هاي محوطه ساير در شده كشف سفال طرح و تصوير مارهشمحوطه  نام
 ايران يشرق جنوب

 در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام
 سيستان دشت

 
  .يدسجادي)س 13٨3: 305)

 بمپور

 
Tosi, 1973:fig.11a 

 شهرسوخته

  
 312-300: 13٨2سيدسجادي، 

  

 
Saeidpouret al,2022:fig 5  

  سعيدآباد بمپور

  

 
  .يدسجادي)س 13٩٤: 31)

  دامين

  

 

 IIتل ابليس 
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Eskandari et al,2020:38 fig13  

  

 
Eskandari et al,2020:33 fig8 

  

  
(Hakemi,1997:577) شهداد  

  

  
(Hakemi,1997:577) 

  
  نقش پلنگ:

هاي نال قابل  اي از سفال سفال نخودي با نقش پلنگ كه از كارگاهي در حاشيه بخش مسكوني شرقي بدست آمده است با نمونه
  مقايسه است.

 نقش پلنگ
 ساير در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام

 ايران يشرق جنوب هاي محوطه
 دشت در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام

 سيستان
  

 
Tosi, 1973:fig.10b 

 شهرسوخته

  

  
(Moradi, 2022: fig 23) 

 شهرسوخته
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  ميمون: نقش
به خاطر  ها و ساله به دست آمده است كه به شيوه انسان 5تدفين يك ميمون جوان با عمر تقريباً  13٩٤هاي سال  در كاوش

سن و سال كم، به مانند كودكان خردسال شهرسوخته، به همراه يك ليوان نخودي دفن شده بود. پيدا شدن تدفين اين ميمون 
هاي  نقش ميمون روي سفال مورد نظر را تأييد كرد. اين جانور بومي فلات ايران نيست بلكه محيط زيست جغرافيايي آن بخش

ويژه شبه قاره هندوستان است. با توجه به تبادلات  تا تقريباٌ مرزهاي غربي چين و بهشرقي آسياي مركزي  جنوبي و جنوب
هاي همجوار احتمالاً جانور مورد بحث متعلق به دشت سند در شبه قاره بوده است.  تجاري گسترده بين شهرسوخته و سرزمين

زا و لوكس براي طبقه نخبگان جوامع به  هاي چهارم و دوم پيش از ميلاد به شكل يك كالاي شان اين جانور بين هزاره
  ). 2٦3: 13٩٨سيدسجادي، ت (شده اس هاي آغاز تاريخي خاورميانه وارد مي محوطه

  ميمون نقش
 هاي محوطه ساير در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام

 ايران يشرق جنوب
 دشت در شده كشف سفال طرح و تصوير شمارهمحوطه  نام

 سيستان

  ختهشهرسو
  

  3٨: تصوير 1٤00سيدسجادي، 

    

  
  يريگ جهينت

 واند  گرفته قرار مذهبي آداب ياها  افسانه رمزها، پاية بر و بوده مفهومي ارزش داراي اوليه، يها تمدن از آمده دست به نقوش
 و قراردادي علائم نوعي هب تبديل را نقوش مفهومي، يها انيب وها  ارزش همين. است نبوده زيبايي بيان براي صرفاً ها آن ترسيم
 يها نقش آمدن وجود به در مختلفي شرايط اند كرده يم استفاده پيام انتقال برايها  آن از تاريخ ماقبل اقوام كه بود كرده نمادين

 در كه انسان نيازهايي: كرد اشاره موارد اين به توان يم جمله آن از كهاند  داشته نقش ايران باستاني يها تمدن در گوناگون،
 سيل، باران، آتش، ماه، خورشيد، كوه، همچون آن يها ناشناخته با مواجهه و طبيعت در زندگي است، داشته روزمره زندگي
 ،ها جنگ ديني، آداب وها  سنت اجتماعي، يها ارتباط اقليمي، شرايط ظروف، به نياز شكار، و پروري دام و زراعت ،...زلزله و
هاي بيان تمايلات زيبايي شناختي  جانوران. بازنمايي زندگي جانوري يكي از نخستين نمونه و گياهان ي ديگر،ها فرهنگ تأثيرات

هاي جادويي و آييني از ديرباز، توجه انسان را به خود جلب كرده است. اين مسئله مخصوص به  انسان بوده كه همراه با جنبه
هاي  ترين نقوشي كه از انسان توان گفت قديمي در واقع مي شود. هاي باستاني ديده مي ايران نيست و تقريباٌ در تمام فرهنگ

ارتباط  مانده نقوش حيواني هستند. به طور كلي نقوش جانوري در ايران حضور چشمگيري داشته كه اين مسئله بي ابتدايي باقي
وي نقوش نيز تأثير ها بر ر گيري تمدن باشد. موضوع اهميت آب در زندگي و حيات انسان و شكل با محيط طبيعي ايران نمي

كار رفته كه نشاني  ها به كنند، روي تعدادي از سفالينه ها زندگي مي گذاشته است. نقش مرغان درازپا كه كنار درياها و رودخانه
از اهميت آب است. شاخ حيوانات نيز همواره تمثيلي از وجود آب بوده است و از مسائلي است كه باعث شده نقوش جانوري 

بار در دوره دوم  ي زيادي داشته باشد. در سيستان اولين ، گوزن و ساير جانوران شاخدار در هنر ايران استفادهمانند بز كوهي
مار) ازجمله اين ن (خزندگا ) وماهين (ي حيواني رايج شده است. پرندگان، چهارپايان، آبزياها هيمااستقراري شهرسوخته نقش 

ي كهن نشأت گرفته و در هزاره سوم ها سنتاز  شهرسوختهده از نقوش حيواني در استفا رسد يم. به نظر باشند يم ها هيمانقش 
ي طبيعي به سبك استيليزه به ميزان بسيار زيادي با رنگ ها هيماقش ت. ني بومي منطقه رايج شده اسها سنتو بر اساس  ق. م

كه  شوند يمزمينه تزئيني مركب مشاهده وهم به صورت انفرادي در  زهايفري بر روي ظروف هم در داخل ا قهوهمايه سياه تا 
. رايج ترين شوند يمگاهي نيز حالت نقش آنها كاملاٌ تناوبي است و حيوانات معمولاٌ به صورت انفرادي بر سطح ظرف ترسيم 

 قايو بلوچستان؛ دق ستانيعصر مفرغ س يها سفال يبر رو يوانيح يها هيدر نقشما .نقوش جانوران، نقش بز و گوزن است
 يبر رو تر قيدق يها ياست. با بررس ترسيم شده، ييانمايپو يامروز انيبه ب ايمتحرك  ريمتحرك و تصاو مهيها ثابت، ن طرح

 نيو حركت بز ا زيخ جست واز شهر  كين كيمتحرك و به خصوص متحرك شهرسوخته، تپه صادق و كش مهين يها هينقشما
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در باستان  ييانمايپو تنها و اند بوده آشنا يريتصاو نيچن خلق و ريتصاو يساز متحرك با گران سفالكه  شود يحاصل م جهينت
به  هيو تغذ زشي، آميبز در كنار درخت زندگ ةينبوده است. نقشما يتصادف يتر طرح قيبه طور دق يجام و حت كيمربوط به 

 نيا يها سفال يرو هردبه طور گسترا  يميو چند فر ميشده در قالب تك فر زهيليو است يديتجر يها طرح نينوزاد، همچن
همانند شهرسوخته و تپه  ستانيس يها را در محوطه ييانمايپو اينقوش متحرك  توان يم تيمشاهده كرد. درنها توان يمنطقه م

در بلوچستان مشاهده كرد.  كشهرين كيمحوطه كش نيشهرسوخته است و همچن ياقمار يها از محوطه يكيصادق كه 
همچون شهرسوخته و چگردك وجود دارد. نقش ثابت بز  ييشدة محوطه ها يبررس يها المتحرك بر سف مهينقوش ن نيهمچن

و چگردك قابل  دژي، بمپور، اسپكيجنوب شرق ازجمله شهرسوخته، كش يموجود در تمام محوطه ها يها سفال يبر رو زين
، ينيچون آغاز شهرنش يبا تحولات(عصر مفرغ)  لادياز م شيدر هزارة سوم پ رانيجنوب شرق فلات ا .است ييو شناسا يابيرد
بزرگ  يها نموده و شبكه دايپ يميتحول عظ يو اجتماع ياقتصاد يدگيچيو پ يا ، گسترش مبادلات فرامنطقهتيجمع شيافزا

است. از  داده يارتباط م گريبه همد يتجار يها راه قيشرق و غرب را از طر ينيمراكز شهرنش نيتر دوره، بزرگ نيا يمبادلات
به  توان ياند، م سهم و راه خود را مشخص نموده يها به خوب برهم كنش نيمنطقه كه در ا نيا يها محوطه نيتر بزرگ

، چگردك دژي، اسپنيدر كرمان و شهرسوخته، بمپور، خوراب، دام رهيو غ سيو تل ابل ييحي هيكنارصندل، شهداد، ت يها محوطه
ها  كه نقش ديپژوهش مشخص گرد نيآثار مورد مطالعه در ا قيتطب و يبا بررس. و بلوچستان اشاره داشت ستانيدر س كيو كش

 يهستند، همانند نقش بز و داستان آن بر رو يا فرامنطقه ييها داستان يخياز تار شيپ يها سفال يو موضوعات موجود بر رو
ه . بها قابل مشاهده است ها و فرهنگ مكان گريمشابه با آن در د يريشهرسوخته كه تصاو ييانمايو جام پو يخمرة چرخة زندگ

 طيهنرمندان از محـ يريگ نقش داشته است و الهام ها نهيسفال ينقـوش رو يـريدر شكل گ يعيطب طيمح رسد ينظر م
مناطق مورد  يها نقوش سفال يبر رو قيمطالعات دق جهيدر نت. مشترك شده است يها هينقش ما نيمشـترك باعـث خلق ا

و در  نيتر كيكه نزد يدانست، بستر يهنر يها نشيبستر آفر نينخست توان يرا م عتيطبحاصل شد كـه  جهينت نيمطالعه ا
 عتيدر جهان هنر بوده باشد. حضور طب انيالهام دهنده آدم نياول ديشا زيبوده است و ن يمـاده خام آدم نيدسـترس تـر

سـازان دوران  سـفال كـه يطـور وده است. بـههنرمندان ب يدهنده هنر در طول زمان برا عوامل الهام نياز مهمتر يكـيهمواره 
  .كردند يظروف نقش م يالهام گرفته و آنها را رو اند نموده يكه در اطراف خود مشاهده م يعيمعمولاً از عوامل طب خياز تار شيپ
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