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  چكيده
آن  يمورد توجـه هسـتند. مسـله اصـل     يشناخت باستان يها ليها و تحل ر گزارشمتفاوت د يكردهايها همواره با رو سفال يبررس

 يباسـتان  يهـا  كردن محوطه زيخاص به منظور متما هينقشما كي يريتصو يها به قرارداها پژوهش نيكدام از ا چياست كه در ه
 يمختلـف در دوره هـا   يباسـتان  يدر محوطـه هـا   يبا توجه به داشتن گسـتردگ  ها سفال يبز برو هيپرداخته نشده است. نقشما

 يمناسـب بـرا   ،يريتصـو  يشدن بـه عنـوان قراردادهـا    فيتعر يبرا يكاف يو نمونه ها يريتصو ليمتفاوت، داشتن پتانس يزمان
آنهـا بـا    يم ـيدا شيو افـزا  هـا  يرشده در حفا افتهيمنقوش  يها سفال يبالا يهستند. فراوان يباستان يكردن محوطه ها زيمتما

 ـ. بـر ا سـازد  يرا روشـن م ـ  يا منطقه يها سبك يمتفاوت در دسته بند يها لزوم تلاش جهت روش ديجد يها كاوش اسـاس   ني
پـژوهش اسـت.    ني ـاز اهداف ا يباستان يها بز در محوطه هينقشما يريتصو يقراردادها يسبك يها يژگيو شناخت و يبند دسته

نشـان داد كـه جـز     ها هيانبوه نقشما يانجام شده بر رو يسبرر جيانجام شده است. نتا يليتحل -يفيتوص كرديحاضر با رو قيتحق
 يهـا  في ـبـر اسـاس تعر   يريتصو يقراردادها ايبه عنوان قرارداد  فيمناطق امكان تعر شتريبز در ب يها هينقشما ،يمناطق اندك

 ،يس ـيانـواع دگرد  ناي ـبزداشت كـه در م  يها هينقشما ميرا در ترس هاستفاد نيشتريب ونيدفرماس نيمختلف فرم را دارند. همچن
 يقراردادهـا  يبود. در خلال مطالعـه، برخ ـ  ييروش در بازنما نيتر بارز فرم بز محبوب تيبه منظور اغراق در خصوص ونيدفرماس

آن  يريتصـو  ردادقـرار گرفـت كـه قـرا     يمختلـف مـورد بررس ـ   يمتفاوت مانند نقش بز در حـال ادرار در محوطـه هـا    يريتصو
  داده شد. صيتشخ يبه منظور معنا بخش ونيدفرماس

  
  

  .يفرم، محوطه باستان ،يريبز، سفال، قرارداد تصو هينقشما :يديكل واژگان
.  
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  مقدمه
 ها داده نيتر مهميي كه خط وجود ندارد يا نقش كمرنگي دارد از ها زماني و به خصوص در شناس باستانسفال ها در مطالعات 

. بررسي كنند يمي باستاني را با نوع سفال شناخته و گاهنگاري اه فرهنگهستند به طوريكه برخي از پژوهشگران، بسياري از 
ي ها هينقشماي مختلفي انجام گرفته كه در اين ميان نقش فرم ظرف، لعاب و تكنيك ساخت پررنگ بوده و ها روشبا  ها سفال
حليل هاي باستان شناختي و ت ها گزارشنيز با اهميتي در خور با اهداف مختلف پژوهشي و با رويكردهاي متفاوت در  ها سفال

-٧: ١٣٩٧ي به چشم مي خورند (ناجي و همكاران، شناس باستاني ها ليتحلمورد توجه هستند. رو يكردهاي فرماليستي نيز در 
به منظور متمايز ص ) اما مسئله اصلي آن است كه در هيچ كدام از اين پژوهش ها به قرارداهاي تصويري يك نقشمايه خا٢٢

و قراردادهاي تصويري  ها سبكاستاني پرداخته نشده است. دليل اصلي پژوهشگران هنر در بررسي نكردن كردن محوطه هاي ب
ي آنلاين موجود در ها نمونهكه با توجه به دسترسي به  )١٣: ١٣٧٩(پاكباز،  ي پراكنده و ناكافي ذكر شده استها نمونهوجود 

ونه برطرف شده است. دليل ديگر نيز دركمتر آشنا بودن مورخان موزه هاي دنيا و نيز انتشارات علمي جديد مشكل كمبود نم
ي پژوهش هنري و رويكردهاي فرمي در ها روشي باستاني و لايه هاي آنان است. باستان شناسان نيز كمتر با ها محوطههنر با 

ران هنر سعي در انجام كار و پژوهشگ شناسان باستانهنر آشنا هستند. از اين جهت پژوهش پيش رو با كنار هم قرار دادن نگاه 
ي جديد لزوم تلاش جهت ها كاوشو افزايش دايمي آنها با  ها يحفاردارد. فراواني بالاي سفال هاي منقوش يافته شده در 

ي سبكي قراردادهاي ها يژگيوي و شناخت بند دسته. سازد يمي را روشن ا منطقهي ها سبكي متفاوت در دسته بندي ها روش
ي خاص مانند ا هيماهمچنين آگاهي از قراردادهاي تصويري نقش  .باستاني از اهداف اين پژوهش استي ها محوطهتصويري 

در تحليل و توصيف نقشمايه هايي به غير از نقش بز در همان محوطه ها  تواند يمنقش مايه بز كه فراواني گسترده اي دارد 
ي ديگر با توجه به شناخت قراردادهاي ها هينقشماتفسير  موثر باشد. اين آگاهي در كم كردن خطاهاي احتمالي در توصيف و

  تصويري مفيد است. 
در زمان مورد بررسي شامل گونه هايي چون هندسي، گياهي، انساني و جانوري هستند بر اين  ها نهيسفالي اصلي در ها هينقشما

  اساس براي پژوهش در قراردادهاي تصويري دو ويژگي اصلي تعريف شد:
پتانسيل تصويري براي تعريف شدن به عنوان قراردادهاي تصويري و داشتن  -٢ر مناطق و زمان هاي مختلف گستردگي د - ١ 

ي گياهي و هندسي با وجود گستردگي استفاده بر ها هينقشماي كافي براي شناخت ويژگي هاي قراردادهاي تصويري. ها نمونه
ي انساني نيز علي ها هينقشماي تصويري را ندارند. قراردادهاروي سفال ها قابليت قوي براي تفكيك و تعريف شدن به عنوان 

ي باستاني ها محوطهرغم پتانسيل تصويري بالا براي تعريف شدن به عنوان قراردادهاي تصويري گستردگي قابل توجهي را در 
مواقع اندك است. اين  در يك محوطه نيز براي آنكه به عنوان قرارداد شناخته شوند در بيشتر شانيها نمونهندارند و تعداد 

  ي حيوانات و پرندگان صادق بوده و تنها نقش مايه بز است كه از هر دو ويژگي برخوردار است.ها گونهموضوع در مورد تمامي 
  

  پيشينه پژوهش
 خياز تار شيپ يها سفال يبر رو ينقش بز كوه«در دو مقاله تحت عنوان  يموضوع توسط غلامرضا معصوم نيكار در ا نياول
و  ينييآ ميبه مفاه ييشده، اشاره ها مناطق شناخته يبز در برخ هينقشما فياختن به توصضمن پرد شانيانجام شده. ا »رانيا

بز  هيو فرم نقش ما يساختار شكل«داورزن در مقاله  مهيو فه ييرزايم ميكر). ١٣٤٩ ،يدارند (معصوم وانيح نيا نينماد
 يها نقش بز با عنوان فيشناسان در توص نظر پژوهشگران و باستان يبا جمع آور »رانيا خياز تار شيپ يها نهيسفال

 يها وهيشاخ و ش شينما يها وهيشاخص، صنعت اغراق، ش يها يبند بيترك ش،ينما يها وهيش ،يشناس شكل ،يشناس سبك
و  ييزراي(ماند  پرداخته خياز تار شياز مناطق پ ينقش بز در تعداد يمضمون ليدلا يو برخ يفرم ليبه تحل شير شينما

عصر مفرغ جنوب شرق  يها نهيبا نقش بز در سفال يرسازيتصو«درمقاله با عنوان  يرازان يو مهد يصدق نياسي). ١٣٩٤داورزن،
). مهسا بهنود و همكاران در ١٣٩٩ ،يو رازان يدر شهر سوخته داشتند (صدق يرسازياز نوع تصو يينماتمركز در باز »رانيفلات ا
 يمعرف ييبا وجود آنكه ساختار مقاله خود را محتوا »انيدر دوره ساسان ينقش نگاره بزكوه يخيتحول تار ريس يبررس«مقاله 

پژوهش  زي). وجه تما١٣٩٥اند (بهنود و همكاران،  داده يجا خودمانند حركت و نقش شاخ را در كار  يفرم ييها ليتحل كنند يم



  ٧٥                                           ١٤٠١/ پاييز و زمستان ١٤ ياپيپ/ ٢/ شماره ٧/ جلد از اسلام شيپ رانياي شناس باستاني جستارها هينشر

 
 نيكردن مناطق بر اساس ا زيو متما يريتصو ياز فرم و قراردادها قيقد فيفراوان با تعار يرو در نظر گرفتن نمونه ها شيپ

  موارد است.
  

  روش پژوهش 
نمونه  ٧١٣تحليلي انجام شده است. در مرحله نخست پس از بررسي منابع اطلاعاتي تعداد  -تحقيق حاضر به روش توصيفي 

ي مختلف مربوط به ها چالشي فني و ها حثبي مختلف از پيش از هزاره اول پيش از ميلاد فارغ از ها محوطهسفالي در 
ي ها يژگيوي شدند. سپس آور جمعاز منابع آنلاين در موزه ها و كتب و مقالات مختلف  ها نمونهگاهنگاري شناسايي شدند. اين 

ثابه تصويري تكرار شده در نقشمايه بز در هر محوطه بر اساس دو تعريف از فرم يعني فرم به مثابه شكل و ريخت و فرم به م
اصول سازماندهي شناسايي گرديدند. شرط پذيرش قرادادهاي تصويري براي هر محوطه تكرار آن در نزديك به يك چهارم 

از يكديگر كمك كنند. درمرحله  ها محوطهدر نظر گرفته شد تا بتوانند به تمايز بين  ها محوطهي با نقش بز در همان ها سفال
و معرفي گرديدند و در نهايت تحليل  يبند طبقهقالب قراردادهاي تصويري شناخته شده ي تصويري در ها يژگيوبعد هر كدام از 

  شدند. 
  

  بررسي قرارداد تصويري و انواع فرم
اين مسئله در هنرهاي ). ٢٦: ١٣٩٨(اوكريك، در يك نظرگاه كلي اثر هنري از سه جزء تشكيل شده است: موضوع، فرم و محتوا 

يت هر كدام از اين سه جز براي هنرمند مي تواند ماهيت اثر را تغيير دهد. تعريف اين سه بصري نيز صادق است. ميزان اهم
جزء به ما كمك مي كند تا بدانيم يك تصوير از چه اجزايي و چگونه تشكيل مي گردد. اين مسئله در دست يافتن به تعريف 

نمايش مي گذارد و ممكن است فرد، شي يا  راهگشاست. موضوع آن چيزي است كه هنرمند در تصوير به» قرارداد تصويري«
در قالب پيامي عاطفي يا عقلاني به مخاطب  كند يمهنرمند سعي  محتوا نيز جزيي از اثر هنري است كهصورتي ذهني باشد، 

، مربوط به بز در حال ادرار ). موضوع مورد بررسي در پژوهش حاضر نقشمايه بز است و بجز يك تفسير٢٧: هماند (منتقل كن
. بايد توجه داشت كه معناي شوند يمي سفالي بررسي ها نمونهمامي موضوعات خارج از بحث محتوا و تنها در فرم نقشمايه در ت

با م فرم نزد پژوهشگران متفاوت بوده و تعريف واحدي ندارد. براي مثال تاتاركيه پنج معني براي فرم در نظر گرفته كه تقابل فر
 فرهنگ همچنين). ٤٧- ٤٦: ١٣٨١تاتاركيه ويچ، ( شود يمبسته به تعاريف مختلف او ديده محتوا، عناصر و اجزا يا جوهر 

 با ريخت و صورت شكل، عنوان به فرم. ١ كند مي بيان بصري هنرهاي در فرم واژه براي را متفاوت معني چهار آكسفورد
. ٤گونه  يا نوع عنوان به فرم. ٣ يهنر اثر بخشي ساختار و سازماندهي اصول مثابه به فرم. ٢، ١يبعد سه و بعدي دو ساختاري

در بررسي پيش رو نگارندگان از تعاريف فرهنگ  )Maynard , 1996:313(  »قبول مورد قراردادهاي و قوانين مثابه به فرم
در  و بر اين اساس فرم علاوه بر شكل صورت يا ريخت كه تعريفي مشهور از فرم است، كنند يمآكسفورد از معني فرم استفاده 

. در اينجا لازم رديگ يمهنري مورد توجه قرار  اثر بخشي ساختار و سازماندهي اصولن عنوا بهقوانين و قراردادها و نيز  معناي
 توافق نوعي قرارداد به معني كلي، ي تصويري مشخص گردند.قراردادهااست ابتدا قراداد و سپس جايگاه اصول سازماندهي در 

و از طرف بيشتر اعضاي يك جامعه قابل شناسايي است  كند يمكه جامعه آن را مشخص  تاس كار يك اجراي نحوه سر بر
ي است ا افتهي نظمقراردادهاي صوري تمهيدات تجسمي قاعده بندي شده و ، . در ميان انواع قراردادها)٣٦-٣٥ :١٣٧٨جنسن، (

 اند شدهاو و سربازانش با يك حالت قراردادي تصوير . براي مثال در لوح پيروزي نارامسين اند ماندهي طولاني ثابت ا دورهكه در 
 ميدان يمدر حاليكه  اند شدهبه شكل تمام رخ و از روبرو تصوير  ها شانهسرها و پاها به شكل نيم رخ و بالاتنه و يعني )، ١(شكل 

دادن تصاوير انساني بوده و اين روش بازنمايي تنها فرمولي براي نشان  كردند ينممردم آن زمان به اين شكل غير عادي حركت 
همانجا). حال به تعريف اصول سازماندهي ه (بسياري از مردم آن زمان قابل فهم بود است كه درميان رودان سابقه داشته و براي

هنري  اثر بخشي ساختار و سازماندهي صولا» همثاب به فرمآنچه كه در تعريف فرهنگ آكسفورد از در فرم بپردازيم. 
)Maynard , 1996:313 ( انظم، ترتيب و آرايش اجز«به و در تعريف تاتاركيه ويچ« ) ،تعبير  )٤٦: ١٣٨١تاتاركيه ويچ
. هنرمندان براي دستيابي به اثربخشيِ بيشتر، عناصر تصوير خود را نه در اجزا ديآ يمبوجود د از نگرش ساختاري هنرمن شود يم
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هاي ايستا و  يبند بيتركبراي مثال در بازنمايي شام آخر،  .كنند يممان ي قراردادها كه شرح آن رفت چيد هيبرپاكه در كلِ اثر، 
ي هاي پويا و پرهيجان ياكوپو تينتورتو در سبك بند بيتركي رنسانس در مقابل  دوره)، در ٢مستحكم لئوناردو داوينچي (شكل 

در چنان كه گفته شد دو دوره دارد.  ) نشان از تفاوت اصول سازماندهي و ساختاريِ پذيرفته شده در اين٣يي (شكل گرا وهيش
فرم به مثابه شكل و فرم به مثابه اصول سازماندهي در قالب قراردادهاي  ي نقشمايه بز از دو تعريف از فرم يعنيها نمونهبررسي 

ما ما بر ا شود يمبايد توجه داشت كه در تعدادي از نمونه ها چند نوع از قراردادهاي تصويري ديده  تصويري استفاده مي شود.
در نظر گرفتيم و از معرفي ديگر  داد يماز يكديگر را  ها محوطهي بزهااساس نياز، تنها تعدادي از آنها را كه امكان تفكيك 

   قراردادهاي غير لازم اجتناب كرديم.
  

  صورت يا ريخت ،مثابه شكل بهز ب فرمبررسي 
 ريخت و صورت اجزا به صورت مستقل به عنوان شكل،و ت نيس كل منسجم مورد توجه ماز فر يمعن نيچنان كه ذكر شد در ا

  .مورد توجه قرار مي گيرد هنرمندانتوسط 
  :  قراردادهاي طبيعت گرا 

 اند بازشناختهديده و  خود تجربيات در و زيست محيط مشاهداتي كه در ثبت راه از را طبيعت يساز هيشب يا هنرمندان بازنمايي
ي بدست آمده هنرمند سعي دارد با كاربست مجموعه تمهيداتي ها هينقشمادر بخشي از  .)١٠٣: ١٣٨٠ دانديس،( دهند يمانجام 

مهمترين ارائه دهد. بخشي از اين تمهيدات ترسيمي و بخشي ديگر تجسمي است.  گرا عتيطبگزينش شده تصوير را به شكلي 
يي مانند چشم و افزودن بافت به بدن بز ها اندام اضافه كردنالقاء حركت و  تمهيدات ترسيمي در نزديكي به طبيعت، شامل

روش  ٥در مناطق بررسي شده  .گردد يمگرايي در نقوش بز با نمايش حركت بيشتر  گرايي و ترسيم واقع ميل به طبيعتاست. 
قراردادهايي جهت نمايش حركت در بز شناسايي شد. در اين روش ها تلاش شده است كه با قراردادهاي مختلف،  صورتبه 

جدول نمايش درآيد (ه ي مختلف بها شكليي از خيز، جهش، جست و خيز، ايستادن روي دو پا و دويدن يا راه رفتن به ها حالت
براي نشان دادن حالت ايستادن، پريدن، نشستن و راه رفتن همراه با قوس كمر  خميده شدن پاها از زانو و ايجاد زاويه - ١ ) :١

قره تپه قمرود لايه  ،)Morgan,1912:44(II)، شوش ٥٠-٤٢شكل : ١٣٧٨(اسفندياري، IIيي از چشمه علي ها نمونهيا دويدن در 
نمايش پاهاي كوتاه در  -٢). ١-١جدول ( )Contenau,1935: Pl.59,60() و گيان ٥١،٥٧،١٢٥،١٦١: ١٣٧٨ ،كابليدوم و سوم (

يا بازيگوشي با نمونه  نشان دادن حس خيز جلو و پاهاي بلند در پشت و بر آمده شدن انتهاي بدن همراه با تقعر در كمر براي
 II، شوش )Schmidt,1937:plateV,XI,XII( Icحصار  ، تپه)١٩٦،٢٥٩،٢٦٠ :١٣٧٩(گيرشمن،  IIIهايي در سيلك 

)Morgan,1912:42,43،( ) كنار صندل ٥شكل : ١٣٩٩) (صدقي و رازاني، ٥: ١٣٤٩معصومي،شهرسوخته ،(
),2008: 91,92PittmanMajidzadeh& ،(مپور ب),1968:145,146,147,pla1,3De Cardi( يي درچغاميش ها نمونهDelougaz 

: 113,177,357,371,367et al, 1996  گيان طبقهV )Contenau,1935: Pl.59,60,50,51,56(،طلايي) ٥١٣٩، و تپه جوي 
 :Contenau,1935(Vطبقه  گيان، يي درها ر نمونهحداكثر فاصله ميان پاها براي بازنمايي جهش د - ٣). ٢-١جدول ) (١٠٠:

Pl.45,47,50,51,56,61( ) در نمونه اي در چشمه علي موجود در موزه تنها  تكثير پا براي نشان دادن حركت -٤). ٣-١جدول
تمهيدات ترسيمي بعدي،  ).٥-١جدول كه در بحث تكرار ذكر خواهد شد (در شهر سوخته  پويانمايي -٥). ٤- ١جدول ملي (

 IIهاي شوش در لايه). ٢جدول ي مانند چشم، افزودن بافت به بدن بود (يها اندام اضافه كردن
)Morgan,1912:42,43,44,45,47( ، گودينIII )Henrickson,1986:fig5,8(  :هرتسفلد) تعدادي از  ، لوح نوزدهم)١٣٨١و گيان

درون كاسه سر قرار دارند. علاوه بر  شده است اغراق ها نمونهبا حالتي كه در بعضي از  ها چشمنقوش بز داراي چشم هستند، اين 
 كند يمكه مشخص  شد يمفرم پوست بدن در هر سه منطقه به كمك هاشورهايي در ميان بدن بازنمايي  ،نمايش چشم

چنان كه ذكر شد علاوه بر . كردند يمي واقعي نزديك ها شكلي مختلف ترسيمي خود را به ها روشهنرمندان اين مناطق به 
 كوتاه ،ها فرم يپوشان هم به كار رفته است. انهيگرا عتيطبي تجسمي نيز در راستاي ميل به بازنمايي ها وشرتمهيدات ترسيمي 

به  ها روشاستفاده از اين )  ٦٩: ١٣٩٨اوكويرك، . (ي تجسمي در القاي فضا هستندها روشاز جمله  ييروبرونما و نمايي
ي مناطق ديگر اندك بوده و امكان ها نمونهحوطه جعفر آباد، يي در مناطق مختلف شناسايي شد، اما جز مروبرونماخصوص 

  تعريف شدن به عنوان قرارداد تصويري را نداشتند.
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  ٢ن)(نگارندگا بز نقوش در حركت شينما يريتصو يقراردادها :١جدول 
٥  ٤  ٣  ٢  ١  

          

  

  
      

  
  

  
  

     
      
  

   يلان.. مانتاماريا دلاگراتسير. سمت ٤.٦*٨.٨م. ١٤٩٨- ١٤٩٥دود ر. ح ٧٨آخ ام . شلئوناردو داوينچي :٤٠ شكل
 )٥٥٧: ١٣٨٨ ،(ديويس 

 ونيز و.ن جورجيو مادجير. سمت ٥.٧* ٣.٧روغن روي بوم.گ نم. ر ١٥٩٤ام اخر .و. ش: ياكوبو تينتورت٤١ شكل

 )٦٠٧(همان: 
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  ٣ن)اندام ها (نگارندگا اضافه كردن قراردادهاي طبيعت گرايي با: ٢جدول  

 IIشوش 

    
  گيان

    
  IIIگودين 

    
 

  ي بزها هينقشمادفرماسيون (تغيير فرم يا دگرديسي) در 
دفرماسيون تلاشي است براي دوري از عناصر طبيعي و آشنا به چشم سر، به طوري كه فرمي جديد و بديع پديدار شود، »

م از منشاء ابتدايي فر .) ”٧٢-٧٣: ١٣٩٢وي،سما» (دآنچنانكه فرم جديد داراي خواص ظاهري و باطنيِ متفاوتي از فرم اوليه باش
ي براي فرم اوليه وجود داشته فرض شيپ، بايد شود يمز اين روي وقتي صحبت از دفرماسيون د. اخود جدا شده و تغيير مي كن

ر است، در ذهن ما موضوعي آشكا فرض شيپ(همانجا). شناخت نسبي فرم بز به عنوان «د باشد تا تغيير/ دگرديسي از آن معنا ياب
كه حتي امروزه نيز اين گونه از چهارپايان تنوع بسيار  دهد يمي پژوهشي در معرفي بزهاي بومي ايران نشان ها سازماناما نتايج 
علاوه بر موضوعاتي مانند رنگ كه امكان بررسي در اين  ها تفاوت). اين ١٣٩٨ي از نظر ظاهري دارند (پاپي و ميرزايي.ا گسترده

. شود يمر شكل و تناسب شاخ، اندازه و فرم مو، كشيدگي و كوتاهي گردن و بدن نسبت به كل بدن ديده پژوهش را ندارد، د
براي مثال چندين گونه از بزهاي بومي كشور مانند بزهاي ممسني استان فارس داراي موي بلندي مي باشند در حاليكه برخي 

مانند بز ماده قشقايي استان فارس يا يز ماده  ها گونهكه برخي از ي ديگر مانند بز عدني بوشهر فاقد مو هستند و يا اينها گونه
كه پيش فرضي دقيق از  دهند يمنشان  ها نمونه). اين ٦،٩،١٤،١٨ ريتصاونجدي خوزستان داراي بدني كشيده هستند (همان: 

ليه بررسي شود. با توجه به موارد فرم اوليه بز هاي بومي ايراني حتي در زمان حال وجود ندارد تا تغيير و دفرماسيون از فرم او
ي ظاهري قابل توجهي از دگرديسي باشد تا خود را ها يژگيوگفته شده هر گونه بررسي به منظور دفرماسيون بايد دربرگيرنده 

ي مختلفي از لحاظ اهداف يا ها يبند دسته تواند يمي فرمي فراوان جدا سازد. دفرماسيون ها فرض شيپبه طور كامل از 
كه در قالب  ميپرداز يمي اجراي دفرماسيون داشته باشد اما ما در اينجا بيشتر به مواردي ها روشي هنرمندان يا ها زهيانگ

ي محوطه هاي مورد مطالعه تمايز ايجاد كند. بر اين اساس به بررسي الف. بزهاي ها هينقشماقراردادهاي تصويري در نمونه هاي 
به  دفرماسيوني بز با هدف تغيير در معنا يا تأكيد بر مفهومي خاص ب.  هينقشمابه دفرماسيون با اضافه كردن عناصر تصويري 
 )ي، ساده سازي و چكيده نگاري (استيليزاسيونساز خلاصهدفرماسيون در جهت منظور اغراق در خصوصيات بارز فرم ج. 

  .»ميپرداز يم
ي بز با هدف تغيير در معنا يا  هينقشمابه  اضافه كردن عناصر تصويريا ب) تغيير فرم يا دگرديسين (الف: دفرماسيو

  تأكيد بر مفهومي خاص
انتظار از يك طراح بازنمايي اثر است اما غلبه ي ذهنيت طراح يا هنرمند مي تواند منجر به ساخت معنايي  نيتر يعمومگرچه 

ي تپه ها نمونهگياه بر روي شاخ در يي مانند ها الماني بز مورد بررسي ها هينقشماتازه بر واقعيت موجود گردد. در تعدادي از 
و  ٢٥٩ :١٣٧٩(گيرشمن،  III) و سيلك ٦٦: ١٣٩٢سگزآباد (عزيزي و نيكنامي، ، )IV )Majidzade,1976:296,300قبرستان 

:Schmidt,1937 ( ICي مانند گياه يا خورشيد در تركيب با انحناهاي بدن حيوان در تپه حصار ا رهيداشكلي ا ) ي٢٦١

I,XII,XIIIplateV,VII,X,X ( لكيسو III  ،گيرشمن)كار شده است كه نشان دهنده غلبه ذهنيت طراح بر ) ٢٥٧-٢٦١ :١٣٧٩
). در مناطق مختلفي نيز بز در حال ادرار به تكرار نقش بسته است به طوريكه در تپه حصار تمامي ٣جدول واقعيت است (

). يوهانس ايتن نظريه پرداز و مدرس ٣جدول اتفاقي باشد ( دتوان ينمكه بدون شك  باشند يمي تصوير شده در حال ادرار بزها
همانندي وجود  نديآفر يميي كه ها شكلميان قالبهاي ذهني فرد و «معتقد است د مدرسه هنر باهاوس در فرايند آموزشي خو

، و بر كار ما سازند يمآنها را د رنيگ يمكه خود از حس و روح ما سرچشمه ا ي خاص م نندهيآفريي كه نيروهاي ها شكلدارد. 
نه منطبق بر شي واقعي بلكه همراستا با  گذارد يم). آنچه كه هنرمند در اينجا به نمايش ٨٩ :١٣٨٩ ،(ايتن» گذارند يمتاثير 



  ٧٩                                           ١٤٠١/ پاييز و زمستان ١٤ ياپيپ/ ٢/ شماره ٧/ جلد از اسلام شيپ رانياي شناس باستاني جستارها هينشر

 
معنايي ذهني، حسي دروني و صورتي دگرگونه است تا مفهومي فراتر از صورت ظاهري يك بز را به مخاطب منتقل كند. اگرچه 

اما اضافه ، تفسيري مبتني بر تغيير معنا در نظر گرفت توان يم شود يمه به دفرماسيون از فرم طبيعي ختم در بيشتر مواردي ك
براي مثال  يي از المان اضافه شده در تركيب با نقش بز باشد.ها مفهومدلالت بر  تواند يميي اضافه بر فرم طبيعي ها دهيپدشدن 

حصار در تمام بزهاي تپه )، نمونه ١٣( )٢٥٧،٢٥٨،٢٦٠،٢٦١ :١٣٧٩گيرشمن، (IIIسيلك هاي در محوطه نقش بز در حال ادرار
IC )Schmidt,1937: plateV,VII,X,XI,XII,XIII( تپه قابل مشاهده  وگودين گيان ، ، سگزآبادقبرستانتعداد معدودي در تپه  و

  است. 
 IV قبرستان و Ic حصار ،III لكيس عني دربا هدف تغيير در ماضافه كردن عناصر تصويري ا ب بز نقوش: قراردادهاي ٣جدول 

  ٤ن)(نگارندگا
I لكيس I I   

  

Iحصار  c      

Iقبرستان  V      

 
تاكيد و اصرار بر اين المان غير عادي در بعضي مناطق نمي تواند تنها به منظور يك بازنمايي از طبيعت باشد. برخي از 

 اند كردهت ترس حيوان در برابر حمله حيواني گوشتخوار قلمداد پژوهشگران، بز در حال ادرار را شكلي از نشان دادن حال
حيوان گوشتخوار  يي وجود دارد كه علاوه بر نقش بز در حال ادرار همزمان خودها نمونه)، با اين حال ١٤٣: ١٣٩٦(شهميرزادي، 

ي مانند يك حيوان درنده ا كننده دنبالناشي از ترس د توان ينمنيز در حال ادرار نمايش داده شده، بنابراين بز در اين حالت 
(ادرار گاو يا هر حيوان اهلي شده  گميز به استفاده از هشتمدر ونديداد در فرگرد ). ٤همچون پلنگي در حال ادرار باشد (شكل 

: ١٣٩٢مثل بز، گوسفند، شتر و غيره) به منظور زدودن آلودگي و تطهير اشاره شده است (مشهدي نوش آبادي و رجبي گوندره، 
). قصد ما از اين مثال نشان دادن ارتباط بين متون زرتشتي و تقدس ادرار بز نزد مردمان هزاره هاي سوم و چهارم ٧٣و  ٧٤

با هدف تغيير در معنا يا تأكيد بر  ها المانبا اضافه كردن پيش از ميلاد نيست. اما مي تواند سرنخي از قراردادهايي تصويري 
  از اين نوع قراردادها داشت. توان يمري نيز ي ديگها گمانمفهومي خاص باشد. 

  

 
  )٥٠: ١٣٩٣نقش پلنگ در حال ادرار، تپه حصار، طرح از نگارندگان بر اساس منبع تصويري (بيگلري،: ٤ شكل

  
  تغيير فرم يا دگرديسي) در خصوصيت بارز فرم:ن (ب: دفرماسيو

و با اغراق در شكلش، آن عضو را  دهد يمبدن فرم را تغيير در اين بازنمايي هنرمند با تكيه بر يكي از اجزاي تشكيل دهنده 
تبديل به سوژه اصلي كرده تا بدين ترتيب به اهداف و مفاهيم خود دست يابد. ويژگي اين نوع از دخل و تصرف آن است كه در 

نجام شده مشخص شد اغراق ما به ازايي در دنياي واقعي يافت. با بررسي ا توان ينمهيچ كدام از عناصر اغراق شده در نقوش بز 
هاي پيش از تاريخ ايران است. دليل اين محبوبيت  هاي محبوب در ساخت صور تصويري بز در سفالينهدر بازنمايي يكي از روش

ي مورد بررسي يكي از اشكال اغراق را دارند و استفاده از اين تكنيك نيز ها ز محوطهكه تعداد زيادي ا شود يماز آنجا معلوم 
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. اغراق در شاخ، ريش، فرم بدن و پاها و موي بز با گونه هاي مختلفي از قراردادهاي تصويري باشد ينمه يك زمان محدود ب
 :١٣٧٩(گيرشمن،  IIIسيلك در ). ٩و  ٤ يهاجدول به تكرار در مناطق مختلفي شناسايي گرديد ( شدكه يمنمايش داده 

كه  شد يمانجام  دار گرهي اغراق شده ساده و ها شاخاج و هلالي يا اغراق شده مو اغراق به شكل شاخ هاي )٢٥٧،٢٥٨،٢٦٠،٢٦١
به طور كلي شاخ بيشتر از هر اندام ديگري مورد  اين ويژگي ها از اصلي ترين مشخصات قراردادهاي تصويري بز سيلكي است.

اختصاص دارد كه يكي از پنج گونه به گونه پازن نر يا همان كل  دار گرهي ها شاخكه  ميدان يمتوجه سفالگران براي اغراق بود. 
ي بزرگ در طبيعت نيز نشان دهنده سن زياد بز است كه در ها شاخ؛ )٤ -٨: ١٣٧٥(ضيايي، آن در دنيا، ساكن ايران است 

بعضي از نمونه ها در طبيعت بسيار بزرگ هستند و به احتمال هنرمند به اين موارد نيز توجه داشته. اغراق در شاخ به خصوص 
plate.69McCown Langsdorff,and :1942,-د (مورد استفاده بو aي حلزوني شكل بز هاي باكون ها شاخزه و ضخامت اندا در

71) ،(Alizadeh,2006:181-185(.  اغراق در طراحي اندام ها و اجزاي ديگر بدن بز نيز انجام مي شد به طوريكه در موسيان
 :Maleki,1968(در قره تپه شهريار و اسماعيل آباد  ،در اندازه گردناغراق  )٨٥: ١٣٤٨واندنبرگ،)، (٣٠٤: ١٣٩٧(طلايي، 

plate.59,71() ،Yon,1981:fig235( در بمپور  ،در ارتفاع پا),1968:147,plate.1,3De Cardi( در حصار  ،در حجم انتهاي بدنIC 
)Schmidt,1937: plateV,VII,X,XI,XII,XIII(  ي شدنگار دهيچكطول ريش و در نمونه هاي) 33ه شوش-Hole,2010:25(  و

  ).٩و جدول  ٤) در اندازه مو مورد توجه بوده است (جدول ٢٢٦- ٢٢٨: ١٣٧٩(گيرشمن، IIسيلك 
  

  ٥ن) (نگارندگا . نمونه هايي از دفرماسيون به منظور اغراق در خصوصيت بارز فرم٤جدول 

      

  

  موسيان -اغراق در نمايش گردن aباكون -مايش شاخاغراق در ن  قره تپه -اغراق در نمايش پا Icحصار -اغراق در ريش

  
  )خلاصه سازي، ساده سازي و چكيده نگاري (استيليزاسيونج: دفرماسيون در جهت 

چكيده  ت.ي جديد همراه اسا جهيا نتزدودن عناصر غيرضروري از اشكال طبيعي نيز نوعي دفرماسيون محسوب مي شود و ب
بازشناختي چيزهاي طبيعي بر طبق يك شيوه قراردادي است. در اين روش بازنمايي  ي اساسي وها يژگيونگاري، باز نمايي 

). اين روش مقابل طبيعت پردازي است. اصطلاح ١٩٣و  ١٩٤:  ١٣٧٩طبيعت همراه با دخل و تصرف صورت مي گيرد (پاكباز،
يش عبارت است از حذف عناصر غير ديگري كه براي نامگذاري اين شيوه بكار مي رود پالايش و پيرايش است. پالايش و پيرا

). اين روش به خصوص در ترسيم بزهاي ٧٥: ١٣٩٢هم سنخ (سماوي،و همگون  ،ضرور و تاكيد بر عوامل و عناصر هماهنگ
چغاميش و نقوش  ). قراردادهاي تصويري با چكيده نگاري درترسيم بزهاي تپه سبز، موسيان،٨جدول اوليه به چشم مي خورد (

) و به شكلي محدود در ٢٢٦- ٢٢٨: ١٣٧٩(گيرشمن، IIسيلك  )،I )Hole,2010:25-33به شانه بز درشوش  خلاصه شده معروف
  با گستردگي فراواني همراه است. I. اين نقش به خصوص در شوش خورد يمبه چشم  ٢شوش 

  
  يهنر اثر يبخش ساختار و يسازمانده اصول در بز ي هيما نقشبررسي 

 يِبه اثربخش يابيدست ياول كل منسجم مورد توجه است و هنرمندان برا يز فرم بر خلاف معنا يمعن نيچنان كه ذكر شد در ا
از  يقالب در نقاش ايفرم «. كنند يم دمانيقراردادها چ نيا ي هيخود را نه در اجزا كه در كلِ اثر، برپا ريعناصر تصو ،شتريب

 را آنها كه –عناصر  ني) در ايوار (ارگان اندام يسامان ي. برقرارابدي يم ليتشكو غيره  طخ، رنگ، شكل يعني يعناصر بصر
در اين جا نيز اساس  ني). بر ا٢١: ١٣٧٤(پاكباز،  »شود يم دهي) نامسوني(كمپوز يبند بيترك - ارائه دهد گانهيكل  كي همچون

ي باستاني ها محوطه هدزكننيتمامتوانند عامل  يكه م ميپرداز يدر كل منسجم اثر با نقش بز م ييقراردادها يتنها به بررس
  :اين قراردادها عبارتند ازم يكن يصرفه نظر م كنند ينم ها محوطهكه كمكي به تمايز قراردادها  گريباشند و از د

  .سازماندهي خاص با شكل كوه -٣و تكرار  تمير - ٢ يهندس يساختارها - ١ 
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  ساختار هندسي 

به كار گرفته شود و قراردادهايي را  تواند يمو هم در كل يك طراحي  بايد توجه داشت كه استفاده از روابط هندسي هم در اجزا
تنها در قالب اصول سازماندهي در اين بحث مورد بررسي قرار گرفتند.  شوند يمشكل دهد اما با توجه به آنكه بيشتر با هم ظاهر 

ي ها نشانه). طبقه بندي ٧١: ١٣٩٠مانيان،ب(» پردازد يم ها اندازهو  ها شكلو روابط ميان  ها يژگيوهندسه دانشي است كه به «
. شود يمپرداخته ل است، اما در اينجا تنها به بررسي تناسب و بخش هايي از تعاد ريپذ امكانهندسي با معيارهاي مختلف 

تناسب، در واقع ). «٢: ١٣٩٢شود كه همان حس زيبايي است (ريد،  تناسب در شكل و سطح و حجم اشياء باعث حس لذت مي
 ). در١٠٩: ١٣٨٧(جنسن،» اي است ميان اجزا و ميان جز به كل از لحاظ ابعاد، كوچكي و بزرگي نسبي (مقياس)، يا مقدارهرابط

به وجود  ها پژوهشمشهود است تا آنجا كه برخي از  ها يبند ميتقستناسبات دقيقي در طراحي و  Iشوش قراردادهاي تصويري 
جدول ( )٤٧و  ٤٨: ١٣٨٩براتي، و (كبيري اند كردهي شوش اشاره ها جامر طراحي ي چون تناسبات طلايي دا شرفتهيپتناسبات 

: ١٣٩٧بز در موسيان (طلايي،  به نسبت ابعاد بز به كل سطح سفال سنجيده شود، براي مثال نقوش تواند يمتناسبات  ).١-٥
 Deي تپه بمپور (ها دوره و بيشتر )elougaz et al, 1996: 113,177,357,371,367D( )، چغاميش٨٥: ١٣٤٨واندنبرگ، ؛ ٣٠٤

,1968:146,147,plate.1,3Cardi ( ي تل باكونها دورهنسبت به كل سطح سفال ريز نقش هستند و در تماميa )Langsdorff 

71-,1942: plate.69McCown and, 185()؛-Alizadeh,2006:181( يادي از سطح ظرف را گرفته است نسبت ز بزها يا شاخشان
ي، تعادل به معناي رسازيتصودر . «شود يمعلاوه بر تناسبات در بسياري از تركيبات با نقش بز شكلي از تعادل ديده ). ٦جدول (

توان از دو راه به تعادل رسيد كه در يك اثر بصري مي ).٨٠: ١٣٩٨وكويرك، (ا »حس توازن بصري در همه بخشهاي اثر است
ي بز در ها هينقشمااستفاده از تقارن در تركيبات با  ).١٥٨: ١٣٨٠هاي متقارن يكي از آنها است (ا. دانديس،  سازي يا طرح هقرين

  ). ٢-٥د (جدول شوبه وضوح ديده مي )Alizadeh,2006:181-185( aو تل باكون  )I )Hole,2010:25-33شوش 
  

  ٦ن)گارندگاتناسبات رياضي و تقارن نقوش بز در شوش (ن: ٥جدول 

    
١  -٢-  

  
  ٧ن)نسبت نقوش بز به سطح سفال (نگارندگا: طرح ٦جدول 

      

  

  
  

 aباكون   موسيان  بمپور

 
  ريتم و تكرار

ي همسان يا بسيار شبيه هم به همراه فواصل غير تاكيد واحدهااي است ميان عوامل تركيب بندي. بر اساس تكرار تكرار رابطه
ها به دو صورت تكرارمنظم يا نامنظم رديفي و تكرار تكرار نقوش بز بر روي سفال). ١١١: ١٣٨٧جنسن، ( نديآ يمشده به وجود 

ي اسماعيل آباد مشاهده شد ها سفالاي صورت گرفته است. با بررسي آثار در موزه ملي ايران انواع صورت هاي تكرار در قرينه
با  )Langsdorff and, Eugene,1942: plate.69-71( aباكون و  )I )Hole,2010:25-33شوش ي در ا نهيقرهمچنين تكرار 

). تكرارمنظم يا نامنظم رديفي از گستردگي بيشتري برخوردار است و در ٧جدول ي فراوان به كار رفته است (ها نمونه
هاي سفال . اين نقوش درگرفتي مختلف ظروف به خصوص بين دو خط موازي در نيمه بالايي سفال قرار ميها قسمت

 :١٣٧٩(گيرشمن،  III، سيلك )٣٠٤: ١٣٩٧(طلايي، موسيان  ،)Delougaz et al, 1996: 113,177,357,371,367چغاميش (
 Burton)، قره تپه شهريار (٧٦: ١٣٩٠طلايي، هكلان ( ،)Majidzade,1976:242-258,288( IIتپه قبرستان ، )١٩٦-٢٥٩
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,1979:plate.V,XBrown (,)2:28,29,196Burton Brown (ي بمپور ها دورهبيشتر  و),1968:146,147,pla1,3De Cardi ( قابل
ي حالت حركت بند بيتركگاهي ممكن است به علت ريتم و آهنگ موجود در يك كمپوزيسيون يا مشاهده است. تكرار نقوش 
روي سفال تكرار شده است كه  هاي افقي بر صورت رديف نقش بز در بسياري مناطق به). ٩٩: ١٣٨٠را به خود بگيرند (ادانديس، 

به سمت درخت در شهر سوخته ز تصوير متحرك و تكرار هدفمند نقش بشود.  در مواردي باعث ايجاد تلقي حالت حركت نيز مي
  ).١-٥جدول ( رديگ يم) در اين قالب جاي Piperno,Salvatoti,2007:287-295باشد (كه هر حركت بز ادامه حركت قبلي مي

  
  ٨(نگارندگان) بز نقوش تكرار يريتصو قراردادهايي از : نمونه ٧جدول 

  
  

  تكرار منظم رديفي
      

  
  
  

  تكرار و قرينگي
     

 
  (كوه) مثلثي كادرها تصوير بز بر روي

سفالگر نقوش بز را  و اسماعيل آباد.)  Burton Brown, 1979: PL.XVIIر ()، قره تپه شهريا١٧٩: ١٣٨٨دينخواه (هاملين، در 
تواند  ميباشد و ). اين كادرهاي سه ضلعي در نوع خود يك نوآوري مي٨جدول دهد (واصل كادرهاي سه ضلعي جاي ميدر ف

  ي كشف شده به عنوان يك قرارداد تصويري لحاظ شود.  ها محوطهكوه را تداعي كنند و در 
  

 ٩ن) كوه) (نگارندگا( يمثلث يكادرها يريتصو قرارداد: ٨جدول 

  
  
كه همانند كوه كادرهاي مثلثي 

        هستند
  دينخواه تپه  اسماعيل آباد  قره تپه

  
  : قراردادهاي تصويري نقشمايه بز در محوطه هاي مورد بررسي٩جدول 

  

يس
ك

ل
 

II
  

  

ك 
سيل

III
  

شاخ اغراق شده مواج، شاخ اغراق شده هلالي ساده و گره دار، نقوش   چكيده نگاري به شكل شانه بز پروانه اي
  ، تكرارشاخ در بين

  

حصار 
Ic

  

  

چشمه علي
 

دور
ه 

II 

  

، نقوش گياهي يا خورشيد مانند اغراق در ريش، بز در حال ادرار
  در منحني شاخ

يا  قوس كوچك در انتهاي شاخ، فرم زنجير در انتهاي پاها ،بدني خطي و ظريف
  ستاده يا جهشيدر حالت االقاي حركت زمينه، بز در 
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ب
يشتر دوره هاي ب

م
پور

 

             

قبرستان 
IV

 

قبرستان 
II 

(تكرار رديفي)
  

، اغراق در شاخ، حجيم شدن انتهاي بدن، رديفيتكرار ريز نقش و 
 حركت القاي خيز يا بازيگوشي

شاخ هاي اغراق شده، نقوش گياهي روي  شدن نقوش گياهي اضافه
 مانند در منحني شاخ

  

سگزآباد
  

          

اسماعيل آباد
  

  انواع صورت هاي تكرارو اغراق در ارتفاع پاپروانه اي، نمايش كوه،  نقش    .شاخ هاي اغراق شدهروي  شدن نقوش گياهي ضافها

 

ش
چغامي

 

 

ي 
تمامي دوره ها

تل 
باكون 

a  

سبت زياد ناغراق زياد در اندازه و ضخامت شاخ ها، فرم حلزوني شاخ،   رديفي تكرارريز نقش وحركت القاي خيز،  ،چكيده نگاري
و تكرار قرينه اي تقارنابعاد بز به كل،   

 

 شهر سوخته

     

قره تپه شهريار 
  

نمايش فريمهاي حركتي، بدن و گردن در امتداد هم با ضخامت 
 زياد

  

 تكرارمنظم يا نامنظم رديفي، ل پا، نمايش كوهطواغراق در 

 

هكلان
 

  

موسيان
  

، رديفيآبشناور در ، بدون بدن، ترسيم سر مثلثي موازي  ريز نقش و رديفي، اغراق در گردن، بدون سر، شاخ دوتايي 
 ، چكيده نگاري، پاهاي سه تاييبدن

 

  جعفراباد

 تپه جوي
 

 حركت القاي خيز يا بازيگوشي سر تمام رخ و شاخ از روبرو

گود       
ني

 
III

 

 

گيــان  
طبقه بــه احتمــال 

V
 

 

و پوست بدن نمايش چشمطبيعت گرايي با   حركت جهش ،و پوست بدن نمايش چشمطبيعت گرايي با  

 

دينخواه
  

 

 قمرود

ساختار هندسي -نمايش كوه  حركت القاي پريدن 

 

ش 
شو

II
 

 

I
 

ش
شو

 

حركت با روش هاي  -و پوست بدن نمايش چشمطبيعت گرايي با 
 مختلف

 ،و موشاخ  بز، اغراق در اندازه –نقش شانه چكيده نگاري به شكل 
 و تكرار قرينه اي تقارن ،تناسبات رياضيساختار هندسي، 
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  نتيجه گيري
انبوه نقشمايه ها نشان داد كه جز مناطق اندكي، نقشمايه هاي بز در بيشتر مناطق امكان تعريف به  بررسي انجام شده بر روي

مثابه شكل و صورت و چه به مثابه اصول سازماندهي و  عنوان قرارداد يا قراردادهاي تصويري بر اساس يكي از تعاريف فرم چه به
متمايز كردن محوطه هاي باستاني و شناسايي سبك هاي منطقه اي بر بنابر اين امكان ). ٩جدول ساختاري را دارا مي باشد (

طبيعت گرا با كه بز هايي  IIبا سازماندهي و ساختار هندسي با بزهاي شوش  Iشوش براي مثال بزهاي  اين اساس وجود دارد.
شناسي گوناگون در  هاي باستان ها و مكانگاهي در محوطهچشم و بافت بدن دارند متفاوت هستند. همچنين قراردادها بازنمايي 

با ترسيم نقش چشم و پوست بدن در ز شباهت هايي را نشان مي دادند مانند قراردادهاي تصويري بم بازه زماني نزديك به ه
. در خلال مطالعه، برخي قراردادهاي تصويري متفاوت مانند نقوش بز با نمايش كوه در اسماعيل III نيگوديان و ، گIIشوش 

يا نقش بز در حال ادرار در محوطه هاي مختلف مورد بررسي قرار گرفت كه در ارتباط با بز در حال ادرار ر آباد و قره تپه شهريا
سفالگران در طراحي نقشمايه هاي خود از يك يا چندين قراداد ه بود. تغيير فرم به منظور معنا بخشي از نمونه هاي قابل توج

دفرماسيون يا تغيير فرم بيشترين استفاده را در ترسيم نقشمايه هاي بز داشت ا تصويري به صورت همزمان استفاده كرده اند ام
ترين روش در بازنمايي بود. در اين محبوب ز كه در ميان انواع دگرديسي، دفرماسيون به منظور اغراق در خصوصيت بارز فرم ب

اغراق با گونه هاي مختلفي  روش هنرمند با اغراق در ترسيم يكي از اندام هاي حيوان آن عضو را تبديل به سوژه اصلي مي كرد.
بود. به طور كلي شاخ بيشتر از هر اندام ديگري مورد توجه سفالگران براي اغراق نمايش داده مي شد و  از قراردادهاي تصويري

باكون انجام مي شد و در ر اغراق شده مواج و هلالي يا شاخ هاي اغراق شده ساده و گره دا در سيلك اغراق به شكل شاخ هاي
a .اغراق در اندام ها و اجزاي ديگر بدن بز نيز مورد  با اغراق در اندازه و ضخامت شاخ هاي حلزوني به تصوير كشيده مي شد

درحصار  ،در بمپور در حجم انتهاي بدن ،در قره تپه شهريار در ارتفاع پا ،اغراق در اندازه گردن ،نتوجه بود به طوريكه در موسيا
IC  .همچنين مهمترين در طول ريش و در در نمونه هاي چكيده نگاري شده شوش و سيلك در اندازه مو مورد توجه بوده است

اندام هايي مانند چشم، افزودن  اضافه كردن شدند شامل تمهيدات ترسيمي در نزديكي به طبيعت كه در اين پژوهش شناسايي
  القاي حركت است. پنج روش برايو ز بافت به بدن ب
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